24.Авторская песня в 60-80 года..Анализ творчества одного из бардов.
Предшественником авторской песни можно считать городской романс и песенные миниатюры А. Вертинского.

Поначалу основу жанра составляли студенческие и туристские песни, отличавшиеся от «официальных» (распространявшихся по государственным каналам) доминирующей личностной интонацией, живым, неформальным подходом к теме. Отдельные произведения жанра появились ещё в 1930-х (сочинённые П. Коганом и Г. Лепским романтические песни, самой известной из которых стала «Бригантина», а также ранние песни М. Анчарова). В довоенной Москве стали популярны песни геолога Николая Власова (1914—1957) — «Студенческая прощальная» («Ты уедешь к северным оленям, в дальний Туркестан уеду я…») и др. Собственно, Власов и положил начало туристической песне. Особая судьба у песен Евгения Аграновича, который начал сочинять песни с 1938 года.

Чаще всего (хотя и не всегда) исполнители песен этого жанра являются одновременно авторами и стихов, и музыки — отсюда и название.

В начале 1950-х мощный пласт авторских песен появился в студенческой среде, в частности, на биологическом факультете МГУ (известнейшими авторами этой плеяды стали Г. Шангин-Березовский, Д. Сухарев, Л. Розанова) и в Педагогическом институте им. Ленина (Ю. Визбор, Ю. Ким, А. Якушева). Широкую популярность приобрела авторская песня в середине 1950-х, с появлением магнитофона. В это время начали систематически сочинять песни Б. Окуджава, Н. Матвеева и А. Дулов.

Позднее, в 1960-х — 80-х, классиками жанра стали Владимир Высоцкий, Александр Галич, Владимир Туриянский, Виктор Берковский, Сергей Никитин, Александр Городницкий, Александр Лобановский, Арон Крупп, Евгений Клячкин, Юрий Кукин, Александр Мирзаян, Владимир Бережков, Вера Матвеева, Виктор Луферов, Александр Ткачёв, Пётр Старчик, Александр Суханов, Вероника Долина, Александр Дольский, Леонид Семаков, в 80-х и 90-х к ним добавились Михаил Щербаков, Любовь Захарченко и творческий дуэт Алексея Иващенко и Георгия Васильева («Иваси»).

Авторская песня была одной из форм самовыражения «шестидесятников».

В развитии авторской песни можно выделить несколько этапов.

Первый этап — романтический, лидером которого стал Б. Окуджава, продолжался примерно до середины 1960-х гг. Главной сферой реализации романтического начала была «песня странствий» с центральными для неё образами дружбы (друга) и дороги как «линии жизни» — пути в неизведанное и пути к самопознанию. На этом этапе авторская песня практически не выходила за пределы породившей её среды, распространяясь «от компании к компании» изустно или в магнитофонных записях. Публично она исполнялась крайне редко и, опять-таки, почти исключительно «в своем кругу» — в самодеятельных студенческих «обозрениях», «капустниках» творческой интеллигенции и т. п., а также на туристических слётах, которые постепенно превратились в фестивали авторской песни. На этом этапе власти почти не обращали на авторскую песню внимания, считая безобидным проявлением самодеятельного творчества, элементом интеллигентского быта.

Особняком, однако, стояли горькие и сатирические песни А. Галича, который уже в начале 60-х гг. («Старательский вальсок», «Спрашивайте, мальчики», «За семью заборами», «Красный треугольник» и др.) обратился к резкой критике существующего строя с неслыханной для того времени смелостью и откровенностью.

С середины 60-х гг. к иронической, а позднее и к откровенно сатирической трактовке окружающей жизни обратился и Ю. Ким («Разговор двух стукачей», «Два подражания Галичу», «Моя матушка Россия» и др.). Ряд песен А. Галича («Мы не хуже Горация», «Я выбираю свободу») и Ю.Кима («Подражание Высоцкому», «Адвокатский вальс») были прямо посвящены советским диссидентам.

Эстетика «песни протеста» была продолжена В. Высоцким. Он расширил интонационные приёмы (так, его интонационная находка — распевание согласных) и лексику песни, включив в неё обширный пласт сниженной лексики.

Важное место в творчестве многих бардов занимала тема Великой Отечественной войны. При этом, в отличие от героического пафоса песен «официальной культуры», в авторской песне на первое место выходил «человеческий аспект» войны, причинённые ей страдания, её античеловечность («До свидания, мальчики!» Б. Окуджавы, «Баллада о вечном огне» А. Галича, «Так случилось, мужчины ушли» В. Высоцкого и многие другие песни).

Видя силу воздействия такой авторской песни, власти перешли к её преследованию. Перед поэтами-певцами наглухо закрылись двери концертных организаций (в 1981 году после XXV Московского слёта КСП[1] по линии ВЦСПС было разослано в регионы письмо, запрещающее предоставление любых площадок для сценических выступлений Юлию Киму, Александру Мирзаяну и Александру Ткачёву), издательств, радио- и телестудий, их изгоняли из творческих союзов, выталкивали в эмиграцию (А. Галич), всячески поносили в печати и т. д. В то же время, благодаря «магнитиздату», её знали, пели, слушали, переписывали друг у друга.

Власти попытались овладеть авторской песней изнутри, взяв под «крышу» комсомола стихийно возникавшие повсюду «клубы самодеятельной (первоначально — студенческой) песни» (КСП). Но это удавалось им не слишком хорошо.

Повзрослевшие «барды»-основатели жанра продолжали разрабатывать лирическую линию, но в ней все отчетливее звучали ностальгия по прошлому, горечь потерь и предательств, стремление сохранить себя, свои идеалы, редеющий дружеский круг, тревога перед будущим — настроения, суммированные в чеканной строчке Б. Окуджавы: «Возьмёмся за руки, друзья, чтоб не пропасть поодиночке». Эта лирико-романтическая линия была продолжена в творчестве С. Никитина, А. Дольского, В. Долиной, а также бард-рокеров (А. Макаревич, Б. Гребенщиков)

С начала 1990-х гг. развитие авторской песни перешло в спокойное русло. Растёт число «поющих поэтов» и их исполнительское мастерство, количество их профессиональных организаций, концертов, фестивалей, продаваемых кассет и дисков; оформляется даже своеобразная «классика» авторской песни (популярные альбомы «Песни нашего века»). Появляются посвящённые авторской песне передачи на радио и телевидении: например, Михаил Кочетков организовал и вёл телепередачу об авторской песне «Домашний концерт» на телеканале РЕН ТВ, a с декабря 1995 года на коммерческом телеканале «Телеэкспо» он вёл в прямом эфире песенную передачу с участием бардов «Гнездо глухаря» — проект, выросший впоследствии в известное московское бард-кафе с тем же названием[2]; концерты авторской песни и интервью с авторами-исполнителями периодически транслирует телеканал «Культура»; на радио «Эхо Москвы» существует еженедельный концерт авторской песни по заявкам, который ведёт Нателла Болтянская[3].

Для широкого круга любителей бардовской песни в 2001 году в посёлке Листвянка Иркутской области актёром Евгением Кравклем и его друзьями был достроен и открыт "Театр авторской песни на Байкале". Чёткой и единой терминологической системы, связанной с песенными жанрами, до сих пор не существует. Иногда термины «авторская песня» и «бардовская песня» употребляют как синонимы. Но, например, Владимир Высоцкий категорически не любил, чтобы его называли «бардом» или «менестрелем»
Владимир Высоцкий (1938-1980). (1938–1980), русский поэт, прозаик, актер театра и кино. Родился 25 января 1938 в Москве. В 1961 написал свою первую песню Татуировка, положившую начало своеобразному песенному циклу, тематически связанному с бытом криминальной среды, а стилистически – с поэтикой городского романса и «блатного» фольклора. Эти глубоко ироничные песни не сразу нашли адекватное восприятие: молва отождествляла Высоцкого с его персонажами, на протяжении всей жизни поэту приходилось опровергать различные легендарные версии его биографии. В первой половине 1960-х годов Высоцкий начал исполнять песни, аккомпанируя себе на гитаре, в дружеских компаниях, позднее – на публичных вечерах и концертах. Благодаря магнитофонным записям круг слушателей Высоцкого стремительно расширялся, за короткое время он приобрел всенародную популярность и одновременно вызвал недовольство советских официальных кругов. В 1968 в прессе появляются инспирированные властями статьи, осуждающие песенное творчество Высоцкого, и его репутация приобретает оттенок крамольности. Многолетняя концертная работа Высоцкого постоянно сталкивается с внешними трудностями, широчайшая известность его текстов сопровождалась негласным запретом на их публикацию. Это обусловило глубокий драматизм судьбы Высоцкого как литератора, считавшего доминантой своего песенного творчества поэтические тексты, писавшего также и непесенные стихотворения, пробовавшего силы в прозе (неоконченный Роман о девочках, 1977, и др.).
В 1981 был выпущен первый стихотворный сборник Высоцкого – «Нерв», однако большая часть его произведений и после кончины автора оставалась под негласным запретом. В 1987 Высоцкому была посмертно присуждена Государственная премия СССР, согласно официальной формулировке – «за создание образа Жеглова в телевизионном художественном фильме Место встречи изменить нельзя и авторское исполнение песен». С 1988 началась не ограниченная цензурными рамками публикация стихотворных и прозаических текстов Высоцкого, появились монографии и статьи о его творчестве, мемуарные книги.
Высоцкий обогатил поэзию элементами живой разговорной речи, колоритными персонажами, острой сюжетностью повествования. На формирование художественных принципов Высоцкого оказали влияние футуристическая поэзия (прежде всего – Маяковский), проза 1920–1930-х годов (Бабель, Зощенко, Булгаков), модернисты-шестидесятники Вознесенский, Ахмадулина и в особенности Окуджава – создатель жанра «авторской песни». Произведения Высоцкого изобилуют интертекстуальными элементами – неожиданными перекличками с классической поэзией и прозой, сатирическим травестированием шедевров (в частности, пушкинских), пародийным переосмыслением формул и клише советской эпохи.
Основные черты художественного мира Высоцкого определились во второй половине 1960-х годов, когда сложились основные тематические пласты его лирики (жизнь криминальной среды, война, спортивный цикл, бытовая сатира, сказочные песни, аллегорические истории о животных и др.), выявилась тяга автора к тематической «энциклопедичности», к драматической конфликтности сюжетов, к гиперболической разработке характеров. С самого начала Высоцкий тяготел к семантической двуплановости художественного построения, считая непременным условием полноценной песни наличие в ней «второго дна». Этот подтекст в одних случаях обладал памфлетно-политической направленностью («иноходец» как метафора инакомыслия, «Жираф большой – ему видней!» как формула конформизма), в других – придавал сюжетам философическую глубину и обобщенность (Спасите наши души, Горизонт, Чужая колея), в третьих фиксировал равноправие взаимоисключающих точек зрения на явление или проблему (Песня про первые ряды, Кто кончил жизнь трагически, тот – истинный поэт...). Диалогичное, «двуголосое» слово Выссоцкого соединяет книжность и просторечие, романтику и приземленность, патетическую серьезность и ироническую раздвоенность. Способность к перевоплощению и всепониманию обеспечила и убедительность монологических исповедей поэта (Я не люблю, Мой черный человек в костюме сером... и др.). Поэзия Высоцкого отмечена жанровым разнообразием, творческим остроумием, афористичностью. Многие выражения Высоцкого постоянно цитируются в повседневной речи и в газетных заголовках, становясь «крылатыми словами». Умер Высоцкий в Москве 25 июля 1980
В стихах-песнях раннего периода (1961 -1964): "Татуировка", "Я был душой дурного общества...", "Наводчица", "Городской романс" и других - сам язык может порой показаться слишком грубым, упрощенно-примитивным. Жаргонная лексика, вульгарные и "блатные" словечки типа "суки", "фраера", "падла", "стерва", "зараза", "шалава", "паскуда" и проч. могут шокировать утонченный слух. Конечно, эти песни, стилизованные под воровской и уличный жаргон для воссоздания особого колорита, работают на создание образа и вписываются в мелодику городского или цыганского романса. Но главное в них - обращение к живому, не выхолощенному слову, взятому из жизни, из разговорной речи. 

 Существенным качеством стиля В. Высоцкого, уже на раннем этапе, было погружение в народную (бытовую и фольклорную) речевую стихию, ее творческая обработка, свободное владение ею. Именно это качество дало ему возможность уже в первой половине 60-х годов, особенно ближе к их середине, создать такие замечательные песни, связанные с традицией городского романса, как "Серебряные струны" и "На Большом Каретном", а также посвященные военной теме "Штрафные батальоны" и "Братские могилы". Две последние открывают следующий большой и важный период в творческой эволюции поэта. 

 В середине и второй половине 60-х годов поэт расширяет тематику, возникают новые жанры стихов-песен. Вслед за произведениями военного цикла, куда вошли еще "Песня о госпитале", "Все ушли на фронт", появляются юмористические "спортивные" ("Песня о сентиментальном боксере", "Песня о конькобежце на короткие дистанции, которого заставили бежать на длинную"), серьезные "альпинистские" ("Песня о друге", "Здесь вам не равнина", "Прощание с горами"), комические "сказочные" ("Про дикого вепря", "Песня-сказка о нечисти"), романтические и экспрессивные "морские" ("Корабли постоят - и ложатся на курс...", "Парус. Песня беспокойства"), пародийно-сатирические ("Песня о вещем Олеге", "Лукоморья больше нет. Антисказка"), лирические ("Дом хрустальный...") и многие другие. 


 Особенно плодотворным для В. Высоцкого оказался конец 60-х годов. Именно тогда он пишет великолепные, созданные на пределе эмоции и выразительности песни "Спасите наши души" (1967), "Моя цыганская" (1967/68), "Банька по-белому" и "Охота на волков" (1968), "Песня о Земле", "Сыновья уходят в бой" и "Человек за 
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 бортом" (1969). Относительно "Баньки..." и "Охоты на волков", в которых, говоря словами жены поэта Л. Абрамовой, чувствуются "выходы за пределы" и прорывы в гениальность, следует добавить, что они были написаны в 1968 г., во время съемок кинофильма "Хозяин тайги" на Енисее, и не случайно его друг, актер В. Золотухин назвал этот период "болдинской осенью" В. Высоцкого. 

 В 70-е годы его творчество, не утрачивая проникновенного лиризма, приобретает качество философичности, размышлений о главных вопросах бытия. В очень разных стихах, написанных в начале десятилетия,- "Нет меня - я покинул Расею..." и "Бег иноходца" (1970), "О фатальных датах и цифрах" (1971) осмысляется собственная судьба и творчество, судьбы великих предшественников и поэтов-современников. А в конце 70-х - "Райские яблоки" (1978), и в самых последних стихах - "И снизу лед и сверху - маюсь между..." (1980), "Грусть моя, тоска моя" (авторская фонограмма 14 июля 1980 г. - за несколько дней до смерти), - поэт размышляет о трагических судьбах народа и о самом себе, с полным основанием приходя к выводу: "Мне есть что спеть, представ перед всевышним, / Мне есть чем оправдаться перед ним". 

 Но, несомненно, самый яркий взлет в последнее десятилетие творческой деятельности В. Высоцкого приходится на 1972-1975 гг. Именно тогда им были написаны трагические песни-баллады "Кони привередливые", "Мы вращаем Землю" и "Тот, который не стрелял" (1972), сатирические зарисовки "Милицейский протокол" (1971), "Жертва телевиденья" и "Товарищи ученые" (1972), жанровые картинки "Диалогу телевизора" и "Смотрины" (1973), автобиографическая "Баллада о детстве" (1975), лирико-философские "Песня о времени", "Баллада о любви" и "Купола (1975) и др. Песни В. Высоцкого, особенно зрелого периода, всегда отличаются глубиной и своеобразием художественных решений "вечных" философских вопросов бытия. И здесь небезынтересно привести суждения на этот счет трех профессионалов высокого класса - поэта, деятеля театра и философа. Давид Самойлов видел творческую эволюцию В. Высоцкого в направлении все большей значимости и глубины художественно решаемых им социальных и философских проблем Говоря о песенном творчестве В. Высоцкого, как о своеобразной художественно-философской и поэтической системе, о путях объединения отдельных стихотворений-песен в тематические группы, о путях циклизации, следует особо остановиться на стихах военного цикла и своеобразии решения им этой темы. В одном из ключевых стихотворений военного цикла "Он не вернулся из боя" (1969) обыденный факт - трагическая смерть одного из бесчисленных рядовых Великой войны приобретает символический смысл и звучание. Горечь утраты, кровная связь живых и погибших по контрасту оттеняются здесь картиной столь безмятежной на фоне людской трагедии, вечной и прекрасной природы В поэзии В. Высоцкого крупные и общие планы тесно связаны между собой. Жестокая правда войны, грубая реальность изображаемого ("Как прикрытье используем павших... /Животом - по грязи, дышим смрадом болот...") призваны утвердить высокую меру подвига всех и каждого ("Мы вращаем Землю", 1972). Помимо военной, или, быть может, точнее, - антивоенной темы важное место в творчестве поэта занимает тема Родины-России, взятая в ее сегодняшнем дне и далеком историческом прошлом. Русские, российские мотивы и образы - сквозные в произведениях Высоцкого, но есть среди его стихов такие, где они выразились с особой отчетливостью. 

 В "Песне о Волге" ("Как по Волге-матушке, по реке-кормилице...", 1973) мерное ритмико-интонационное движение, вкрапления архаической лексики, создающие временной колорит ("все суда с товарами, струги да ладьи"), специфические глагольные формы ("не надорвалася", "не притомилася"), характерные инверсии в сочетании эпитета с определяемым словом ("города старинные", "стены древние", "молодцы былинные") - все это дает возможность прикоснуться к истокам нынешнего дня не только великой русской реки, но и самой Родины-матери. Будучи всегда остро современным и глубоко историчным, творчество Высоцкого неизменно обращено к "вечным" темам лирики - природе, жизни и смерти, судьбе человеческой, искусству, времени... В "Песне о времени" (1975) поэт вспоминает "о походах, боях и победах", о тайнах и легендах прошлого, воскрешая такие вечные чувства и понятия, как любовь, дружба, честь, правда, добро, свобода В. Высоцкий особо остро ощущает обстоятельства быта, психологию человеческого поведения. Чувства и переживания, жесты и поступки многочисленных персонажей его стихов-песен воссозданы предельно достоверно. Поэт сохраняет ритм и интонацию живой разговорной речи. Все это мотивировано конкретным образом, характером, душевным складом, состоянием действующего лица песни-монолога, находит выражение в неповторимом лексическом, фразеологическом, интонационно-синтаксическом строе речи. 

 Оттенки живой разговорной интонации, определяющей синтаксические особенности высказывания, находим в обрывистой речи "Разведки боем" ("Кто со мной? С кем идти? / Так, Борисов... Так, Леонов...") и мягкой раздумчивости "Горной лирической" ("А день, какой был день тогда?/Ах да - среда!.."), в юмористических восклицаниях и вопросах "Диалога у телевизора" В произведениях В. Высоцкого взаимодействуют и сливаются различные стилевые начала: реалистичности и романтики, сказочной условности и фантастики. Стихи привлекают внимание естественной простотой и вместе с тем предельной напряженностью, экспрессивностью, так как поэт использовал многообразие художественно-изобразительных, речевых, стиховых средств. В. Высоцкий - поэт, был одновременно и композитором, и режиссером-постановщиком и актером-исполнителем своих произведений, поэтому его произведения были синтезом смежных искусств. 

 В творчестве поэта нашел продолжение и развитие опыт фольклора и литературы от ее древнейших истоков до городского романса XIX-XX веков. В числе его любимых писателей были прежде всего А. Пушкин и Н. Гоголь, М. Булгаков и В. Маяковский, С. Есенин и Б. Пастернак. Он хорошо знал творчество А. Ахматовой, Н. Гумилева,. М. Цветаевой, О. Мандельштама. Из поэтов-современников был лично знаком и высоко ценил Б. Окуджаву, А. Галича, А. Межирова, Б. Слуцкого, Д. Самойлова, А. Вознесенского, Б. Ахмадулину, И. Бродского, который, в частности, один из немногих отметил и неоднократно подчеркивал в своих выступлениях и интервью невероятную одаренность В. Высоцкого, его абсолютное языковое чутье, замечательные, феноменальные рифмы. Все это, считал И. Бродский, позволяет говорить о серьезной роли поэта в развитии языка русской поэзии и современного стиха17. 

 Владимир Высоцкий прожил недолгую, но яркую творческую жизнь, сумев реализовать самые разные стороны своей необычайно талантливой и многогранной художнической натуры. Он заслужил высокое место в общественно-литературном и художественно-поэтическом процессе второй половины XX столетия, неповторим его вклад в искусство театра и кинематографа.


