38. Драматургия А.Н. Арбузова. Анализ одного произведения
Алексей Николаевич Арбузов — известный совре¬менный драматург. Его произведениям свойственна полная высокого благородства нравственная атмосфе¬ра и актуальность. Пьесы Арбузова хорошо известны зрителю. Они всегда широко шли и идут сейчас на сценах отечественных и зарубежных театров. Одной из лучших среди них является пьеса «Жестокие игры».
Главная тема Арбузова — тема молодежи. Он по святил ей свою первую драму
 «Город на заре». И эта же тема стоит в центре одной из его последних пьес —
 «Мой бедный Марат». Средний возраст арбузовских героев 20—25 лет. Партийная
 принадлежность — ВЛКСМ. И если в его пьесах фигурируют люди
 некомсомольского возраста, то лишь в той мере, в какой это диктуется
 законами самой жизни. Тема арбузовских пьес тесно связана с их романтическим стилем. Герои
 Арбузова — это люди, в которых романтика юности, ее мечтательность, ее
 порывы, ее ищущий дух сочетаются с той романтикой, какая свойственна
 созиданию новых, еще незнакомых человечеству форм жизни. Стремясь наполнить свои пьесы романтикой свежих и юных чувств, Арбузов
 наполняет их и романтическим ветром летящего времени. Почти все пьесы
 Арбузова построены в общем одинаково. Между отдельными актами проходит
 очень длительное время. Арбузов показывает своих героев совсем молодыми,
 потом скрывает их на несколько лет, ознаменованных огромными историческими
 событиями (громадные сдвиги в ходе социалистического строительства, начало
 Великой Отечественной войны, ее победоносное завершение), и затем вновь
 выводит их на сцену — изменившихся, выросших, много переживших,
 закалившихся в вихре суровых событий. Арбузов смотрит на своих персонажей сквозь призму времени, и это хорошо,
 потому что ''он доказывает их в потоке жизни. Но художественные средства,
 пря помощи которых Арбузов создает образ одного из своих любимых героев —
 «времени», далеко не равноценны. В этой связи Арбузова особенно занимает один вопрос. Это — сущность
 подлинной и ложной романтики. Все основные герои Арбузова находятся в плену
 ложной романтики. И конфликты, переживаемые ими, обусловлены преодолением
 этой мнимой, иллюзорной романтики и достижением романтики подлинной. Ложная
 романтика — это романтика призрачная, отвлеченная, книжная. Она рождена
 юной незрелостью героев или недостатками их мировоззрения. Романтика
 подлинная — это романтика самой советской жизни, наполняющего ее созидания
 и напряженной творческой борьбы. Внутренняя жизнь молодого арбузовского героя не менее сложна и
 напряженна, чем его трудовая деятельность. Герой Арбузова 'искатель и
 мечтатель.
Анализ пьесы Таня: "Таня" (1938 г.). Эту пьесу принято считать блестящим театральным дебютом драматурга. Она не сходит с театральных афиш на протяжении полувека, продолжая оставаться интересной и, по-своему, современной и трогательной. Сюжет пьесы предельно прост. Живет в одном из тихих арбатских двориков симпатичная девушка - Таня Рябинина. Она бросила мединститут, чтобы посвятить всю себя любимому мужу Герману. У нее скоро должен родиться ребенок, а проект германовской драги признан наилучшим, а значит - жизнь удалась. Но происходит великое драматургическое "Вдруг". Вдруг Таня узнает, что Герман любит другую. Жизнь рушится, как кукольный домик ибсеновской Норы: Таня уходит от Германа, навсегда оставляет тихий арбатский дворик, ребенок ее умирает и она остается одна. И тут вступает в игру второе великое "Вдруг". Таня уезжает на север, становится врачом, совершает подвиг и находит новое личное счастье в лице таежника Игнатова. Вот, собственно, и все. Точнее, такова была первая трактовка пьесы Арбузова. Тогда, на рубеже 40-х годов, зритель хотел видеть двух главных героев: Германа, талантливого изобретателя-инженера, и Марию Шаманову, женщину-руководителя сибирского прииска, избранницу Германа. Это -настоящие люди, за ними будущее. У них есть все: общее дело и любовь, неотделимая от любви к родине. Чего же боле? И все же "Таня" сыграла с Арбузовым поучительную шутку. У пьесы оказалось "второе дно", как у чемоданчика контрабандиста, о котором в полной мере не подозревал, кажется, и сам автор. Его мог не заметить рассеянный читатель, его не увидел неискушенный зритель, но мимо него не могла пройти тонко чувствующая душа актрисы - М. Бабановой, первой исполнительницы роли Тани*. 

Именно Таня, и никто иной, оказалась главной героиней пьесы. Но не потому, что она в итоге "исправилась", стала на путь труда и, как заслуженную награду, обрела вторую, зрелую любовь! А потому, что она - натура неординарная, цельная личность, способная измениться. Способен ли на это Герман? Нет, поскольку он - человек одного поступка (пусть даже и великого!), ему мешает утилитарный подход к жизни. Способна ли Шаманова составить личное счастье Германа, несмотря ни на что, невзирая на то, победителем или побежденным окажется он в дальнейшей жизни? Весьма сомнительно, потому что для этого она слишком рассудочна. Вот и получается, что Таня с ее недостатками и странностями и есть тот самый "алмаз в пыли", который можно не разглядеть с первого взгляда. Но будущее, определенно, за ней. В лице Тани Арбузов вывел на сцену новый драматургический тип. Есть ли в тексте примеры, подтверждающие это предположение? Да сколько угодно. 
* Интересен тот факт, что когда у Арбузова впервые возник замысел будущей пьесы, он видел в главной роли именно Марию Бабанову. Однако, когда она сыграла Таню в спектакле московского Театра Революции в 1939 году, Арбузов остался недоволен ее интерпретацией образа главной героини. Согласно его замыслу, судьба Тани Рябининой должна была послужить назидательным уроком всем молодым людям, недооценивающим примат общественной востребованности над "скучненьким" личным счастьем. А Бабанова играла женственную девочку из первой части пьесы, напрочь игнорируя дидактический тон второй части, помпезно выводившей Таню на "правильный путь". По ее словам, она "не могла принять великого утешительства, на котором стоял и стоит весь театр Арбузова" (М.Туровская, М. Бабанова. Легенда и биография. М, 1981, с.244). После поражения в споре с актрисой на страницах печати ("Советское искусство", 1939, 27 апреля) Арбузов дал себе слово избегать категоричности в последующих пьесах и внес соответствующие поправки в окончательную редакцию "Тани", которая состоялась в 1947 году. Во-первых, Таня изначально противопоставлена автором всем действующим лицам, - и в первую очередь Герману, - своей исключительностью. Она не такая, как все. Она, что называется, не от мира сего. Ей то грустно без причины, то весело невпопад, а Герман "не попадает" в ее тональность. Ничего еще не произошло, еще не появилась на сцене будущая разлучница - Шаманова, а в пьесе уже нагнетается тягостная атмосфера непонимания между двумя близкими людьми: Во-вторых, исключительность Тани заключается в ее особом, поэтическом видении мира, которого нет (и, похоже, никогда не будет) у Германа и, тем более, у Шамановой. Таня любит курносых женщин (ведь это так замечательно - иметь нестандартную внешность). Она держит в клетке вороненка Семена Семеновича, а не какого-нибудь соловья или кенара. Она фантазирует, казалось бы, на пустом месте: "И вдруг мне стало страшно, мне показалось, что Москва далеко-далеко - за тысячи километров, и я где-то на севере, а вокруг волки, медведи... Ух, как я испугалась, даже заревела от страха... И вдруг услышала шум трамвая - он шел всего в ста шагах от меня". 
Таня открывает галерею арбузовских образов, которых, вне зависимости от возраста, социального положения и пола, будет связывать одно замечательное качество: некая нерастраченная детскость, доверчивая наивность, в лучшем смысле этого слова, трогательная житейская незащищенность, непоколебимая вера в чудо, в сказку. А вот вторая часть пьесы "Таня" уже менее интересна, на наш взгляд, поскольку самой Тани Рябининой, - той, которую мы успели узнать и полюбить, - там, как не странно, уже немного. По справедливому замечанию А. Роскина, "...кажется, что ее (пьесу) словно написали двое: один написал первые два акта, другой - последние два. Первые два акта написал драматург, который просто и верно любит своих героев, взвешивает их слова и их поступки... Последние два акта - история того, как Таня ,,родилась снова более совершенным творением"... Эти два акта не то что написаны хуже, а как будто взяты из другой пьесы. И эту другую пьесу Арбузов мог бы написать в любом случайном соавторстве"3. Как мне видится, все гораздо проще - просто во второй части "пьеса-праздник" незаметно переходит в обыкновенную если не производственную, то уж точно социальную пьесу, от чего она теряет свою прелесть, и в финале зритель испытывает легкую грусть по прежней Тане и доброй атмосфере московской квартиры с почти что булгаковскими "кремовыми шторами". Во второй части пьесы Арбузов переходит к изображению действия в чистом виде, которое почти не связано с психологическим движением характеров действующих лиц. Поэтому ритм пьесы заметно отяжелевает, куда-то уходит самобытность автора, откуда-то приходит масса случайных лиц, чье появление недостаточно аргументировано и в чьей многоголосице тонет оригинальный голос Тани. И всю эту череду метаморфоз венчает неожиданно счастливый финал. Финал, в котором автор дарит своей героине вторую попытку быть счастливой. И этот финал построен по принципу "кольца": Таня и Герман в последний раз встречаются именно в тот день, о котором они загадывали четыре года назад, в первой части пьесы. Последние слова Тани как бы продолжают те, с которыми она впервые появляется на сцене. Давайте сравним. Вначале: "А какой снег! Я, как в детстве, задрала голову и глотала его, как мороженое", и затем в финале: "Глядите, какой снег! Он будет лететь нам вдогонку, а мы, как в детстве, задерем головы и будем глотать его как мороженое". Ей хочется, чтобы все было как раньше. Но нельзя остановить неумолимый бег времени ни в жизни, ни на сцене. И она уже не та девочка, и Игнатов - это не Герман, но в главном Таня осталась прежней: она постепенно утратила все наносное, эгоистичное, кроме одного - своей странной летящей души. И она по-прежнему мечтает, она загадывает время, глядя на маленького сына Германа: "Мы встретимся и, может быть, даже не узнаем друг друга. А может быть... Но... кто знает... кто знает..."
И эти многоточия говорят за нее гораздо красноречивее слов. Такой синтаксический прием, начиная с "Тани", станет традиционным для драматургии Арбузова. Его героям часто будет не хватать слов, чтобы выразить свои мысли и чувства. Но это отнюдь не является их бедной речевой характеристикой, как может показаться на первый взгляд. Просто поэтике Арбузова претят громкие слова и торжественные клятвы со стенаниями. Его герои, как правило, тонко чувствуют малейшую фальшь в таких речевых оборотах. Основные морально-этические категории раскрываются в его пьесах посредством прорисовки характера, изменения настроения, движения мысли, силы поступка и т.п. Его театр до "Тани" и после "Тани" - это два полярных театра. Отныне Арбузова будет занимать не столкновение человека с чем-то внешним (как, например ,было в "Тане": появилась Шаманова - ушел Герман, умер ребенок - Таня стала врачом и т.д.), а его борьба с самим собой, которую драматург считает не только самой трудной в жизни, но и самой захватывающей. "Человек, недовольный собой, приходящий в отчаяние от собственного несовершенства, с кровью и яростью освобождающийся от рабского в своей душе. И человек, довольный собой, не видящий своей гибели, человек, бодро и уверенно идущий к своему ничтожному концу, - вот драматические фигуры, тревожащие сейчас мое воображение"5.


