Литвед наука. Поэтика и ее разновидности.

Литвед – наука, изучающая специфику, генезис и развитие словесно-худ творчества, исследующая идейно-эстетические ценности и структуру литер произведений, а также социально-исторические закономерности литер процесса прошлого и настоящего.

Основные литературоведческие дисциплины:

Теория литературы

История литературы

Литературная критика

Теория литературы решает вопросы (почему? Зачем? Как?) и исследует назначение того или иного произведения, роль художественных текстов в познании человека, мира и себя.

Поэтика – наука о системе поэтических средств, о формах словесно-образного выражения. Изучает механику произведения, его внутреннее устройство.

Поэтика делится на:

Общая (теоретическая)

Частная (поэтика случая)

Историческая

Изучает звуковое, словесное, образное строение текста. Систематизирует в одно целое все средства, идеи, темы произведения. Звук/метрический строй исследуется стиховедением. (В прозе – фоника и ритмика). (Языковой строй – стилистика). Образный строй – топика (персонажи, сюжет, мотив).

Архитектура произведения (композиция, как оно создавалось)

Позволяет увидеть как течением времени появляются и исчезают жанры.

Поэтика одна из древнейших дисциплин литведа. Возникла в древней греции. Тогда называлась нормативной поэтикой (как создавать то или иное произведение).

В 18 веке поэтика становится описательной (касается отд худ текстов). С 18 века заговорили об отдельном изучении поэтических жанров.

В 20 веке попытались выделить поэтику как отдельную науку (Якобсон, Тынянов).

Поэтика превращается в интерпретацию текста.

Стиховедение включает в себя теорию и историю стихотворной речи.

Появление прозоведения.

Литературная критика подвергает анализу современный литературный процесс, дает ему оценку.

История литературы исследует процесс литературного развития, систематизирует факты, дает им оценку, определенное значение произведения, писателя, направления.

Вспомогательные дисциплины:

Историография (дает описание истории развития всех основных литвед дисциплин)

Библиография (учит. критические произведения литературы(как и произведения худ литры)

Текстология (наука, заним. исследованием редакций одного и того же текста)

Музееведение (классификация видов искусства)

Архитектура

Живопись

Музыка                        5 основных видов

Литература

скульптура

2 вида: изобразительное искусство (скульптура, живопись) + литература

Экспрессивное искусство (музыка, архитектура)

Простые/односоставные искусства (Гегель)

+ синтетические (кино, балет, цирк, опера, драматический театр)

19 век – литература

20 век – кино

18 – театр

Возрождение – живопись

Средневековье – архитектура

Античность – скульптура

 Средневековый образ – монументальность

Ренессанс – тонкость психологических деталей

Классицизм – театральность

19 век – дидактизм

20 век – модерн (динамичность, абсурд, монтаж)

Гегель – «за словесным искусством будущее».

Недостаток художественной литер: в поэзии начин. разлагаться само искусство. Специфика худ литер по сравнению с другими вещами искусства в том, что она отраж действительность и выраж писателя посредством слова.

Литер может выразить все, что может выразить слово.

2. Специфика худ литры, ее место в ряду других искусств.

(в первом вопросе есть про литвед, поэтику, можно выписать оттуда если вдруг что-то спросит)

Художественная литература — вид искусства, использующий в качестве единственного материала слова и конструкции естественного языка. Специфика художественной литературы выявляется в сопоставлении, с одной стороны, с видами искусства, использующими иной материал вместо словесно-языкового (музыка, изобразительное искусство) или наряду с ним (театр, кино, песня, визуальная поэзия), с другой стороны — с иными типами словесного текста: философским, публицистическим, научным и др. Кроме того, художественная литература, как и другие виды искусства, объединяет авторские (включая и анонимные) произведения в отличие от принципиально не имеющих автора произведений фольклора.

Живопись

Музыка                        5 основных видов

Литература

скульптура

2 вида: изобразительное искусство (скульптура, живопись) + литература

Экспрессивное искусство (музыка, архитектура)

Простые/односоставные искусства (Гегель)

+ синтетические (кино, балет, цирк, опера, драматический театр)

19 век – литература

20 век – кино

18 – театр

Возрождение – живопись

Средневековье – архитектура

Античность – скульптура

 Средневековый образ – монументальность

Ренессанс – тонкость психологических деталей

Классицизм – театральность

19 век – дидактизм

20 век – модерн (динамичность, абсурд, монтаж)

Гегель – «за словесным искусством будущее».

Недостаток художественной литер: в поэзии начин. разлагаться само искусство. Специфика худ литер по сравнению с другими вещами искусства в том, что она отраж действительность и выраж писателя посредством слова.

Литер может выразить все, что может выразить слово.

3. Метод изучения литературы – биографический.

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Биографический метод.

Возник в 1 четверти 19 века. Основатель – Шарль Сент-Бёв. Биография, личность, жизнь рассматриваются как определяющие моменты творчества.

Метод изучает оппозицию автор и его отражение в произведении. (каково дерево, таковы плоды)
Методика состоит из 4 этапов:

Родословие великого человека (писателя)

Воспитание и образование писателя. (интерес к друзьям, однокашникам, учителям, книгам)

Религиозные взгляды писателя, отношение писателя к природе, отношение к деньгам и славе, отношение к противоположному полу.

Взгляд на быт, какими достоинствами и пороками отличается.

Слабость метода:

Личность писателя не равна его произведениям, героям (субъективность истолкования)

Существует множество анонимных произведений.

М.Тен, Георг Брандес.

4. Метод изучения литературы – культурно-исторический

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Культурно-исторический метод

Возник во 2 половине 19 века. Основатель – М.Тэн

Представители: Пыпин, Тихонравов, Сакулин, Брандес, Лансом, Брюнетьер.

Литература тесно связана с историей народа и страны.

Нация – мать литературы. Изучение менталитета народа, характерных черт (как это проявляется в литературе)

Лицо литературы определ. следующие факторы:

Нация

Среда (гео фактор) история, социум.

Момент (уровень литературы и традиций)

Произведение как выржание духа народа в различные моменты его жизни. Представители школы ставили 4 вопроса:

Где написано

Когда

Почему

На какие источники опирается

Представители отеч шк. Б.И.Курилев «литература эпохи возрождения»

5. Метод изучения литературы – сравнительно - исторический 

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Сравнительно – исторический метод

Возникновение – 3 треть 19 века. Основатель – Веселовский

Задачи метода:

Раскрытие связи между литературами (М.П. Алексеев «Русско-английские связи»)

Изучение специфики национальной литературы в мировом литературном процессе (А.Н. Робинсон «литература древней руси в лит процессе средневековья»).

Объяснение общих закономерностей лит процесса в мире

Изучение литер влияний

Объяснение близости сюжетных схем, жанров, общих формальных признаков.

Причины сходства:

В обществ и культ развитии народа (типологические связи)

Литературные связи и влияние («Гамлет» Шекспир и Сумароков)

Общие предпосылки сравнительно-исторического метода.

Единство соц-ист этапов развития человечества. На этой основе возникли историко-типологические аналогии.

«Нужны встречные течения в заимствующей литературе» Веселовский.

«великие писатели прошлого влияют не только на совр., но и на потомков».

6. Метод изучения литературы – социологический  

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Социологический метод

Возникновение – 40-60-е годы 19 века. Исследователи – Белинский, Пикарев, Добролюбов.

Литература как одна из форм общественного сознания.

«Литература – отражение закономерностей развитии матер. культуры».

Литературу следует понимать при помощи др наук (политология, философия, псих. педагогика). Литература для них была подобием трибуны для выражения социальных и политических идей.

Литература изображает новых людей – творцов ист процесса.

В литературе важно не индивидуальное, а соц-типичное.

Метод объясняет взаимоотношение произведений с внешней действительностью.

Главная идея – классовый подход к литературе.

Искусство – зеркало жизни (отражающее и преобразующее)

Писатель – инженер человеческих душ (руководит обществом, знает все механизмы).Вульгарный социализм (Фриче, Коган) провозглашал непосредственно зависимость творчества от экономич отношений.

Организации (литературные группировки) отрицали культ-наследие дворянства àобосн принцип партийности в литературе.

Вопрос 7. Психологический метод изучения литры. 

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Психологический метод

Возник в 70-90гг. 19в., развился в 20в.

Основатель – Эмиль Эннекен (фр. критик, осн. работа «Опыт построения научной критики»)

Среди русских ученых можно выделить Потебню, Овсяннико-Куликовского.

Эннекен исходит из того, что исследователь литературы должен, прежде всего, выяснить особенности эмоций, возбуждаемых данным произведением, и средства (язык, персонажи, сюжет, композиция и т. д.), которыми они вызываются; затем обрисовать свойства психики писателя, находящие свое объяснение в особых свойствах его мозга, и установить связь, существующую между художником и обществом. Художественное творчество познается через систему мышления художника. При анализе худ. произведений нужно применять анализ психолога. Художественное произведение является выражением духовной жизни писателя, ведь человек вынужден подавлять в себе инстинкты, но они могут проявиться в литературе.

Эннекен говорит, что художник не зависит от общественной жизни. Он указывает на то, что одна и та же эпоха давала совершенно разных писателей (например, Л. Толстой и Достоевский), даже одна и та же среда (Еврипид и Аристофан и др.); писатель часто ничего общего со своей эпохой и средой не имеет.

Вопрос 8 Метод литературной герменевтики

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Метод литературной герменевтики

Возник в 20-30гг. 19в. в Германии.

Основатель: Фридрих Шлейермахер (немецкий философ, теолог и проповедник)

Сторонниками и философами, внесшими значительный вклад в герменевтику, являются Густав Шпет, Ганс Гадамер.

Герменевтика («искусство толкования, понимания»). Г. раскрывает смысл и значение текста в культуре, объясняет смысл худож. произведения и его частей.

Уровни литер. герменевтики: 

понимание содержания

                    идеи

                    образной системы (образов)

Процесс понимания рассматривают как движение по так называемому герменевтическому кругу. С одной стороны, текст рассматривают по отношению к эпохе, литературному жанру. С другой стороны, текст является духовной жизнью автора, а сама его духовная жизнь является частью исторической эпохи. Представление текста с этих двух позиций, переход от общего к частному и обратно – это движение по герменевтическому кругу.

Вопрос 9 Формальный метод

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Формальный метод

Возник в начале 20в.

Основатели: Якобсон, Шкловский

Форм. метод – это методика, устремленная к изучению внутренних (структурных) закономерностей художественного произведения. Большое внимание уделяется изучению языка.

Существовал Моск. лингв. кружок (Якобсон, Винокур) и ГИИИ (гос инст. истории искусств - Виноградов, Жирмундский, Томашевский).

Представители Ф. м. придавали большое значение слову как самостоятельной единице искусства. Они считали, что слово уже само по себе есть искусство, т.к. является произведением языка, его поэзией. Отсюда пристальное внимание формалистов к истории поэтического языка, исторической поэтике, морфологическому анализу поэтического текста и его структуре, т.к. все это позволяло составить представление о том, что такое форма, из каких компонентов языка она состоит и как в конечном итоге «делается» произведение.

Этапы истории формальной школы:

1) 1916 – 1920гг (разработка принципов формального метода) 1919г – работа Эхенбаума «Как сделана «Шинель» Гоголя»

2) 1920 – 1921гг. (смягчение формалистических крайностей)

3) 1921 – 1924гг. (отказ от крайностей, возвращение к идеям академической науки)

Вопрос 10 Структурный метод

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Структурный метод

Возник в 20-е г. 20в. в пражском лингвистическом кружке (кружок существовал с 1926 по 1950г.).

В него входили: Вилем Матезиус, Ян Мукаржовский, Роман Якобсон.

Существовали также: пражская семиотическая школа 50-70е г. (семиотика- наука, исследующая свойства знаков) – Роланд Бард, Жан Жане; тартусская школа 60-80е г. – Лотман «Анализ поэтического текста» 1972г.; сектор структурной типологии языков – Вячеслав ИвАнов. Владимир Топоров.

+ Моск. лингв. кружок, ОПОЯЗ (общество изучения поэтического языка), психологические исследования Выготского.

Теоретики структурного метода стремились к логизации и материализации текста. Структура изучалась в отрыве от содержания.Изучали взаимоотношения между элементами структуры. Пытались создать схемы развития литературы и искусства (история развития жанров, родов литры)

Вопрос 11 Историко-функциональный метод

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Историко-функциональный метод

Представители: Веселовский, Жирмунский, Алексеев.

Задачи метода: изучение воздействия литер. произведений на читателя. Например, пьесу М. Горького «На дне» стали воспринимать как призыв к бунту, роман Чернышевского «Что делать?» рассматривали как Евангелие от социализма.

При помощи этого метода изучают также репутацию писателя.

Исходя из этого, метода литра изучается в комплексе мнений.

Классика изучается в современном прочтении (Например, роман «Тихий Дон» в 20г. толковали как белогвардейский, в 50е – как революционный эпос, с 90х и по наст. время – книга о судьбе человека, о противоречивой личности в эпоху гражданской войны).

Этот метод учитывает мнение читателей. Литра – это не только худ. текст, но и его оценка публикой. Рассматривая литру с помощью этого метода, литературоведы проявляют интерес к писателям 2 и 3 ряда (помимо писателей первой величины)
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Вопрос 12 Литературоведческие школы: мифологическая и миграционная.

В понятие литература входят художественные тексты, теория литературы и методы изучения литературы.

Литературная система представляет собой соотношение ее частей между собой (разные века), соотношение видов литры, соотношение родов и видов литры. + литературная система включает в себя: отношение литры к другим областям культуры, взаимоотношение литры и искусства (театр, кино, музыка), взаимосвязь литры и фолка, взаимосвязь литры и историч. действительности.

Методы изуч. литры (мы писали всего 13 методов): 

- биографический

- культурно-исторический

- сравнительно-исторический

- социологический

- психологический

- литер. герменевтика (интерпретация текстов)

- формальный

- структурный метод

- историко-функциональный

- мифологическая школа (2 течения: этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) и аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию))

- миграционная школа

- историко-генетический

- сравнительно-типологический

Мифологическая школа

Возникла в эпоху романтизма.

Основатели: Шеллинг, Шлегель, Анри, Бретано.

Основная идея этой школы в том, что миф – основа фолка и литры. Из мифа появились сказки и легенды, эпос.

2 течения:

- этимологический (лингвистическая реконструкция мифов) Автор Буслаев «Историч. очерки русск. народн. словесности»

- аналогический (сравнение мифов, сходных по содержанию) Автор: Афанасьев «Поэтические воззрения славян на природу».

3 направления в изучении мифов:

- Метеорологическое (связь мифа с атмосферными явлениями) Представитель - Кун

- В основе мифа взгляды на солнце

- Демонологическая (все мифы возникли из поклонения низшим демонологическим существам)

Миграционная школа

Возникла во 2 половине 20в.

Представитель: Пыпин (исследовал связь русской литры с западом и востоком)

Эта школа занималась установлением сходства произведений евразийских народов, объясняла заимствования.

13. Эпос как литературный род.

В эпическом роде литературы (др. -гр. epos — слово, речь) организующим началом произведения является повествование о персонажах (действующих лицах), их судьбах, поступках, умонастроениях, о событиях в их жизни, составляющих сюжет. Это — цепь словесных сообщений или, проще говоря, рассказ о происшедшем ранее.

Слово «повествование» в применении к литературе используется по-разному:

В узком смысле — это развернутое обозначение словами того, что произошло однажды и имело временную протяженность.

В более широком значении повествование включает в себя также описания, т.е. воссоздание посредством слов чего-то устойчивого, стабильного или вовсе неподвижного (таковы большая часть пейзажей, характеристики бытовой обстановки, черт наружности персонажей, их душевных состояний). Описаниями являются также словесные изображения периодически повторяющегося.

В эпических произведениях повествование подключает к себе и как бы обволакивает высказывания действующих лиц — их диалоги и монологи, в том числе внутренние, с ними активно взаимодействуя, их поясняя, дополняя и корректируя. И художественный текст оказывается сплавом повествовательной речи и высказываний персонажей.

Произведения эпического рода сполна используют арсенал художественных средств, доступных литературе, не знают ограничений в объеме текста. Эпос как род литературы включает в себя как короткие рассказы (средневековая и возрожденческая новеллистика; юмористика О’Генри и раннего А.П. Чехова), так и произведения, рассчитанные на длительное слушание или чтение: эпопеи и романы, охватывающие жизнь с необычайной широтой (Илиада Гомера, Война и Мир Толстого, Сага о Форсайтах Голсуорси и т.д.);

Эпическое произведение может «вобрать» в себя такое количество характеров, обстоятельств, событий, судеб, деталей, которое недоступно ни другим родам литературы, ни какому-нибудь иному виду искусства. При этом повествовательная форма способствует глубочайшему проникновению во внутренний мир человека. Ей вполне доступны характеры сложные, обладающие множеством черт и свойств, незавершенные и противоречивые, находящиеся в движении, становлении, развитии.

В эпических произведениях глубоко значимо присутствие повествователя. Повествователь является посредником между изображенным и читателем, нередко выступая в роли свидетеля и истолкователя показанных лиц и событий. Текст эпического произведения обычно не содержит сведений о судьбе повествующего, об его взаимоотношениях с действующими лицами, о том, когда, где и при каких обстоятельствах ведет он свой рассказ, об его мыслях и чувствах. А вместе с тем речь повествователя обладает не только изобразительностью, но и выразительной значимостью; она характеризует не только объект высказывания, но и самого говорящего. Эпическая форма воспроизводит не только рассказываемое, но и рассказывающего, она художественно запечатлевает манеру говорить и воспринимать мир, а в конечном счете — склад ума и чувств повествователя. Облик повествователя обнаруживается в своеобразном повествовательном монологе.

Живое восприятие эпического произведения всегда связано с пристальным вниманием к той манере, в которой ведется повествование. Чуткий к словесному искусству читатель видит в рассказе, повести или романе не только сообщение о жизни персонажей с ее подробностями, но и выразительно значимый монолог повествователя.

Литературе доступны разные способы повествования:

 Наиболее глубоко укоренен и представлен тип повествования, при котором между персонажами и тем, кто сообщает о них, имеет место, так сказать, абсолютная дистанция. Повествователь рассказывает о событиях с невозмутимым спокойствием. Ему внятно все, присущ дар «всеведения». Основываясь на таких формах повествования, восходящих к Гомеру, классическая эстетика XIX в. утверждала, что эпический род литературы — это художественное воплощение особого, «эпического» миросозерцания, которое отмечено максимальной широтой взгляда на жизнь и ее спокойным, радостным приятием.

Дистанция между повествователем и действующими лицами актуализируется не всегда. Об этом свидетельствует уже античная проза в романе «Метаморфозы» («Золотой осел») Апулея. В таких произведениях выражается взгляд на мир, не имеющий ничего общего с так называемым «эпическим миросозерцанием».

В литературе последних двух-трех столетий едва ли не возобладало субъективное повествование. Повествователь стал смотреть на мир глазами одного из персонажей, проникаясь его мыслями и впечатлениями. Дистанция между ним и персонажем практически исчезает, точки зрения обоих совмещаются. Такому способу изображения порой отдавал дань Толстой. При сближении повествователя с кем-либо из героев широко используется несобственно-прямая речь, так что голоса повествующего и действующего лица сливаются воедино.

Наиболее распространенная форма эпического повествования — это рассказ от третьего лица. Но повествующий вполне может выступить в произведении как некое «я». Таких персонифицированных повествователей, высказывающихся от собственного, «первого» лица, естественно называть рассказчиками. Рассказчик нередко является одновременно и персонажем произведения (Максим Максимыч в повести «Бэла» из «Героя нашего времени» М.Ю. Лермонтова, Гринев в «Капитанской дочке» А. С. Пушкина, Иван Васильевич в рассказе Л.Н. Толстого «После бала»).

Фактами своей жизни и умонастроениями многие из рассказчиков-персонажей близки (хотя и не тождественны) писателям.

Но чаще судьба, жизненные позиции, переживания героя, ставшего рассказчиком, заметно отличаются от того, что присуще автору («Робинзон Крузо» Д. Дефо, «Моя жизнь» А.П. Чехова). При этом в ряде произведений (эпистолярная, мемуарная, сказовая формы) повествующие высказываются в манере, которая не тождественна авторской и порой с ней расходится весьма резко.

14. Лирика как лит. Род.

В лирике (др.-гр. lyra — музыкальный инструмент, под звуки которого исполнялись стихи) на первом плане эмоционально окрашенные размышления, волевые импульсы, впечатления, внерациональные ощущения и устремления. Если в лирическом произведении и обозначается какой-либо событийный ряд, то весьма скупо, без сколько-нибудь тщательной детализации.

В лирике (и только в ней) система художественных средств всецело подчиняется раскрытию цельного движения человеческой души.

Лирическая эмоция — это своего рода квинтэссенция (самое важное) душевного опыта человека. Лежащее в основе лирического произведения переживание — это своего рода душевное озарение. Оно являет собой результат творческого достраивания и художественного преобразования того, что испытано (или может быть испытано) человеком в реальной жизни. Лирика отнюдь не замыкается в сфере внутренней жизни людей, их психологии как таковой. Ее неизменно привлекают душевные состояния, знаменующие сосредоточенность человека на внешней реальности. Поэтому лирическая поэзия оказывается художественным освоением состояний не только сознания, но и бытия. Таковы философские, пейзажные и гражданские стихотворения.

Лирическая поэзия способна непринужденно и широко запечатлевать пространственно-временные представления, связывать выражаемые чувства с фактами быта и природы, истории и современности, с планетарной жизнью, вселенной, мирозданием. Лирика обретает себя главным образом в малой форме. Хотя и существует жанр лирической поэмы, воссоздающей переживания в их симфонической многоплановости («Про это» В.В. Маяковского, «Поэма горы» и «Поэма конца» М.И. Цветаевой, «Поэма без героя» А.А Ахматовой), в лирике безусловно преобладают небольшие по объему стихотворения.

Состояния человеческого сознания воплощаются в лирике по-разному: либо прямо и открыто, в задушевных признаниях, исповедальных монологах, исполненных рефлексии (вспомним шедевр С.А. Есенина «Не жалею, не зову, не плачу...»), либо по преимуществу косвенно, опосредованно) в форме изображения внешней реальности (описательная лирика, прежде всего пейзажная) или компактного рассказа о каком-то событии (повествовательная лирика).

Лирическая экспрессия дает о себе знать и в подборе слов, и в синтаксических конструкциях, и в иносказаниях, и, главное, в фонетико-ритмическом построении текста. На первый план в лирике выдвигаются «семантико-фонетические эффекты». Экспрессивность речи роднит лирическое творчество с музыкой. Об этом — стихотворение П. Верлена «Искусство поэзии», содержащее обращенный к поэту призыв проникнуться духом музыки.

На ранних этапах развития искусства лирические произведения пелись, словесный текст сопровождался мелодией, ею обогащался и с ней взаимодействовал. Многочисленные песни и романсы поныне свидетельствуют, что лирика близка музыке своей сутью.

Носителя переживания, выраженного в лирике, принято называть лирическим героем. Этот термин, введенный Ю.Н. Тыняновым в статье 1921 года «Блок», укоренен в литературоведении и критике (наряду с синонимичными ему словосочетаниями «лирическое я», «лирический субъект»). Это — весьма специфичный образ человека, принципиально отличный от образов повествователей-рассказчиков, о внутреннем мире которых мы, как правило, ничего не знаем, и персонажей эпических и драматических произведений.

Лирический герой не просто связан тесными узами с автором, с его мироотношением, духовно-биографическим опытом, душевным настроем, манерой речевого поведения, но оказывается (едва ли не в большинстве случаев) от него неотличимым. Лирика в основном ее «массиве» автопсихологична. Лирика не просто воспроизводит чувства автора, она их трансформирует, обогащает, создает заново, возвышает и облагораживает.

Полно воспринять лирическое произведение — это значит проникнуться умонастроениями поэта, ощутить и еще раз пережить их как нечто свое собственное, личное, задушевное. Чувства поэта становятся одновременно и нашими чувствами. Автор и его читатель образуют некое единое, нераздельное «мы». И в этом состоит особое обаяние лирики.

15. Драма как литературный род.

Драматические произведения (др.-гр. drama–действие), как и эпические, воссоздают событийные ряды, поступки людей и их взаимоотношения. развернутое повествовательно-описательное изображение в драме отсутствует. Собственно авторская речь здесь вспомогательна и эпизодична. Таковы списки действующих лиц, иногда сопровождаемые краткими характеристиками, обозначение времени и места действия; описания сценической обстановки в начале актов и эпизодов, а также комментарии к отдельным репликам героев и указания на их движения, жесты, мимику, интонации (ремарки). Все это составляет побочный текст драматического произведения. Основной же его текст — это цепь высказываний персонажей, их реплик и монологов.

Ограниченность худ.драмы: развернутое повествовательно-описательное изображение в драме отсутствует. Собственно авторская речь здесь вспомогательна и эпизодична. Таковы списки действующих лиц, иногда сопровождаемые краткими характеристиками, обозначение времени и места действия; описания сценической обстановки в начале актов и эпизодов, а также комментарии к отдельным репликам героев и указания на их движения, жесты, мимику, интонации (ремарки). Все это составляет побочный текст драматического произведения. Основной же его текст — это цепь высказываний персонажей, их реплик и монологов.

Отсюда некоторая ограниченность художественных возможностей драмы. Писатель-драматург пользуется лишь частью предметно-изобразительных средств, которые доступны создателю романа или эпизода. Действие воссоздается в драме с максимальной непосредственностью. Оно протекает будто перед глазами читателя. «Все повествовательные формы, — писал Ф. Шиллер,— переносят настоящее в прошедшее;опеи, новеллы или повести. И характеры действующих лиц раскрываются в драме с меньшей свободой и полнотой, чем в эпосе.

Драматурги вынуждены ограничиваться тем объемом словесного текста, который отвечает запросам театрального искусства.

Время изображаемого в драме действия должно уместиться в строгие рамки времени сценического. Время воспроизводимых драматургом событий на протяжении 'сценического эпизода не сжимается и не растягивается; персонажи драмы обмениваются репликами без сколько-нибудь заметных временных интервалов. 

Драма ориентирована на требования сцены. А театр — это искусство публичное, массовое. Спектакль впрямую воздействует на многих людей. Драма родилась на площади и составляла увеселение народное. Народ, как дети, требует занимательности, действия. Смех, жалость и ужас суть три струны нашего воображения, потрясаемые драматическим искусством. Ее образность оказывается гиперболической, броской, театрально-яркой. Произведения крупнейших русских драматургов XIX в. и начала XX столетия — А.Н. Островского, А.П. Чехова и М. Горького — отличаются достоверностью воссоздаваемых жизненных форм. Наиболее ответственная роль в драматических произведениях принадлежит условности речевого самораскрытия героев, диалоги и монологи которых, нередко насыщенные афоризмами и сентенциями, оказываются куда более пространными и эффектными, нежели те реплики, которые могли бы быть произнесены в аналогичном жизненном положении.

Важнейшее, главное предназначение драмы — это сцена. Концепция пьесы несколько меняется (одним ее сторонам уделяется большее, другим — меньшее внимание), нередко конкретизируется и обогащается: сценическая постановка вносит в драму новые смысловые оттенки. Режиссер и актеры призваны донести поставленное произведение до зрителей с максимально возможной полнотой. В классической эстетике XVIII–XIX вв., в частности у Гегеля и Белинского, драма (прежде всего жанр трагедии) рассматривалась в качестве высшей формы литературного творчества: как «венец поэзии». Целый ряд художественных эпох и в самом деле проявил себя по преимуществу в драматическом искусстве.

В прошлые века (вплоть до XVIII столетия) драма не только успешно соперничала с эпосом, но и нередко становилась ведущей формой художественного воспроизведения жизни в пространстве и времени.

Это объясняется рядом причин.

Во-первых, огромную роль играло театральное искусство, доступное (в отличие от рукописной и печатной книги) самым широким слоям общества.

Во-вторых, свойства драматических произведений (изображение персонажей с резко выраженными чертами, воспроизведение человеческих страстей, тяготение к патетике и гротеску) в «дореалистические» эпохи вполне отвечали тенденциям общелитературным и общехудожественным.

И хотя в XIX–XX вв. на авансцену литературы выдвинулся социально-психологический роман — жанр эпического рода литературы, драматическим произведениям по-прежнему принадлежит почетное место.

16. Поэтика классицизма (классицизм как лит.направление)

Литературное направление – это совокупность философских и эстетических принципов; объединяют группу писателей, либо отдельные писательские группировки или школы;

Критерии:

Философия (или картина мира)

Общие политические установки

Общность эстетической установки

Классицизм – (лат.classicus) – образцовый; направление в Европейском искусстве сер. 17 века начала 19 века; важнейшая черта которого, обращение к образцам и формам античного искусства, признание его идеальным; «назад к античности» - лозунг;

- Сформировался сначала в Италии в эпоху позднего возрождения. Главный трактат итальянского ученого Юлия Скалигера «Поэтика».

- во Французской культуре 17 века (Мольер, Буало)

- теория русского классицизма (Ломоносов, Тредиаковский, Сумароков в 30е годы 18 года). Сумароков «Эпистола о стихотворстве» 1747г.

Философская основа классицизма:

- ориентация на античность (идея подражания природе – мимесис – подобие, воспроизведение, подражание) – искусство подражает природе;

Платон негативно относился к искусству «Отражает отражение»;

Аристотель не был с ним согласен. Искусство, отражающее природу, не всегда ее искажает, а даже способно делать ее лучше.

- Пьер Гассенди (род. в крестьянской семье; был профессором философии, монахом, находился под влиянием Коперника) – в человеке живут души «Идея о двух душах»:

1. роднит нас с природой (удовлетворение естественных потребностей)

2. бессмертная, которую вдохнул в нас Бог

- Идеи французского философа Рене Декарта (картезианство):

1. Дуализма (человек есть реальная связь бездушного тела механизма и живой души);

2. Суть страстей в том, чтобы они служили телу, а не душе;

3. рационализм – фр. разумный; либо разум либо чувства; Главный источник познания – разум; Чувства могут нас обмануть;

Классицизм – культ разума – основное содержащее ядро следоват. Идеализирует науку, технический прогресс и холодно относится к метафизике; наука против религии;

Просвещенный абсолютизм. Гоббс «Идея просвещенного абсолютизма». Человек без страстей, его цель – благо своих подданных, он патриот, покровительствовал наукам и искусствам, поддерживал модернистские искусства и науки;

Конфликт: столкновение разума и страстей; Настоящий герой живет по законам разума (он служит обществу, патриот). Сам человек – носитель 2х начал:

- естественного (думает о потребностях) – низшая стадия;

- общественный человек (блага общества выше собственных; забота о других) – высшая стадия;

Искусство классицизма дидактично, художественные произв.призваны оказывать воспитательное воздействие на читателя; призывает поглотить естественного человека;

Строгость: роды, жанры, особенности композиции (из античности); нарушение канонов следоват. безвкусие;

Неисторичность, абстрактность – люди были вне истории;

Персонажи – схематичны, статичны, в них доминирует одна черта;

Социальная и возрастная регламентация;

Герой - резонер (его устами говорит автор);

Требование 3х единств: времени, места, действия; (в античном театре люди сидели целый день);

Соблюдение культа разума

Структура произведения:

- экспозиция

- завязка

- развитие действия

- кульминация

- развязка

Четкая жанровая система: высокие, средние, низкие;

Высокие: ода, трагедия, героическая поэма (главные темы: истор.события, мифы; герои – воины или властители; язык – высокий, возвышенный);

Средние: басни, поэмы, идиллии, высокие комедии (Фонвизин) (бытовые сюжеты, конфликты, люди среднего сословия);

Смешивать жанры запрещалось!

Русский классицизм – возник на 100 лет позже, чем во Франции благодаря Петру 1 «Окно в Европу»;

Развивался под идеями Дидро, Руссо и Вальтера;

Культ науки, критическое отношение к религии и церкви – во Франции революционные движения;

30-40е годы 18 века – критический настрой и сатирические начала под реформами Петра 1;

Русский классицизм – 1ый жанр – критический; Белинский говорил: «Классицизм не с од, а с сатиры».

  17. Поэтика романтизма.

Романтизм (франц. romantisme), идейное и художественное направление в европейской и американской духовной культуре конца 18 — 1-й половины 19 вв. Французский romantisme ведёт родословную от испанского romance (так называли в средние века романсы испанские, а затем и рыцарский роман), а затем в 18 в., означавшее  «странное», «фантастическое», «живописное».В начале 19 в. слово «Р.» становится термином для обозначения нового литературного направления, противоположного классицизму.

Школы (В. Г. Ваккенродер, Людвиг Тик, Новалис, братья Ф. и А. Шлегели). Философия романтизма была систематизирована в трудах Ф. Шлегеля и Ф.Шеллинга. В дальнейшем развитии немецкий романтизм отличает интерес к сказочным и мифологическим мотивам, что особенно ярко выразилось в творчестве братьев Вильгельма и Якоба Гримм, Гофмана. Гейне, начиная свое творчество в рамках романтизма, позднее подверг его критическому пересмотру.

 В Англии во многом обусловлен германским влиянием. В Англии его первыми представителями являются поэты «Озёрной школы»: Вордсворт и Кольридж. Они установили теоретические основы своего направления, ознакомившись во время путешествия по Германии с философией Шеллинга и взглядами первых немецких романтиков.

Для английского романтизма характерен интерес к общественным проблемам: современному буржуазному обществу они противопоставляют старые, добуржуазные отношения, воспевание природы, простых, естественных чувств.

Ярким представителем английского романтизма является Байрон, который, по выражению Пушкина, «облек в унылый романтизм и безнадежный эгоизм». Его творчество проникнуто пафосом борьбы и протеста против современного мира, воспеванием свободы и индивидуализма.

Романтизм в русской литературе: обычно считается, что в России романтизм появляется в поэзии В. А. Жуковского (хотя к предромантическому движению, развившемуся из сентиментализма, часто относят уже некоторые русские поэтические произведения 1790—1800-х годов).

В русском романтизме появляется свобода от классических условностей, создается баллада, романтическая драма; Утверждается новое представление о сущности и значении поэзии, которая признается самостоятельной сферой жизни, выразительницей высших, идеальных стремлений человека; прежний взгляд, по которому поэзия представлялась пустой забавой, чем-то вполне служебным, оказывается уже невозможным.

Ранняя поэзия А. С. Пушкина также развивалась в рамках романтизма.

Вершиной русского романтизма можно считать поэзию М. Ю. Лермонтова, «русского Байрона».

Философская лирика Ф. И. Тютчева является одновременно и завершением, и преодолением романтизма в России.

18. Поэтика сентиментализма

Сентиментализм – фр. чувство; зародился в Англии во второй половине 18 века. Сложился в результате разочарования положительной роли цивилизации, царства разума; Сентиментализм против разума, разум против чувств; культ чувства – доминанта всего направления;

Идейно сентим.восходит к высказыванию Руссо: «Разум может ошибаться, чувств - никогда»; Поэзия Томсона «Времена Года» 1730г., Юнг «Ночные думы», Грей «Элегия на сельском кладбище»;

Во Франции представителями были: Руссо, Мерсье; 

В России: Карамзин и ранний Жуковский;

70е годы начинает проникать сентимент.в Россию; Через произведения Карамзина «бедная Лиза», «письма путешественника»;

Основные черты: 

- чувствительность;

- возвышенный взгляд на нравственность;

- глубокое знание сердца;

- стремление открыть глубокий смысл в мелочах обыденной жизни;

- пробудить нас любить еще больше своих ближних, чем мы их обыкновенно любим;

Задачи:

Совершенствование литературного языка;

Разработка жанров прозы и лирики;

Причины:

- социально-политические (борьба между крестьянством и купечеством; духовенством и дворянством и т.д.);

- развитие буржуа (появляется мещанство)

- воздействие европейской культурной традиции (Гете, Руссо);

- влияние масонства с идеей равноправия людей;

- повторное открытие человека (появляется духовный интерес);

- реакция на русский классицизм (некоторым писателям не нравилось то, что происходило в классицизме);

- поменяли эстетику (эстетика государства сменилась эстетикой человека);

- появление салонов;

- разочарование в великой фр. революции;

Философская основа сентиментализма:

Работа Локка, Руссо – сенсуализм – единственный источник знаний; Изучение внутреннего мира человека, следовательно, выделяют два течения:

Материалистическое (ощущения как результат реальной действительности);

Субъективно-идеалистическое (ощущения сами по себе);

Этическая основа: идея внесословной ценности человеческой личности; уровняли в правах дворянина и крестьянина; в центре повествования оказалась личная жизнь человека, в простой обстановке бытовой; отказ от соц.аспектов; все внимание на внутренний мир; образы носят дидактический характер; человек показан в семейных, дружеских отношениях; семья – убежище от мира; Признается только супружеская любовь;

Природа: происходит поэтизация; источник красоты; характерно единение человека и природы; «Стонет сизый голубочек»; идеальный герой – выросший на природе; важным является то, что если появляются хорошие произведения, появляется подражание;

Жанровая система: трансформируется жанровая система классицизма; отказ от низких жанров; основа жанровой системы: средние жанры (элегия, послание, песня, идиллия и т.д.); высокие жанры отходят на второй план;

Прозаические жанры: дневники, письмо, исповедь;

Драма – слезная комедия;

Социальная классификация: демократическое направление (Радищев);

Дворянская: Херасков, Муравьев, Карамзин;

Периодизация:

1760-1775г. – начало сенит.в России(Херасков, Радищев «дневник одной недели») – осмеяние светской жизни;

1776-1789г. – возникают комические оперы, крестьянские темы; крестьянин с моральной точки зрения лучше, чем дворянин (муравьев); 1789 – разрыв Карамзина с массонами;

1789-1796г. – преобладает проза (повести, романы, путешествия): Карамзин, Хомяков, Радищев;

1812 – война с Наполеоном;

Художественные особенности сентиментализма: 

Отношение к религии особое: «Бедная Лиза»(смешение христианства с пантеизмом – сближение Бога с природой); композиция – проста;

Сюжет (крестьянская тема) – Шариков, Карамзин; любовно-бытовые сюжеты;

Появление жанров дневник, путевые записки – художественный прием;

В вымышленный сюжет вносят документальные детали;

Пространство и время (реальное); время приближено к современности; отказ от перенесения в античность, средневековье; появилась идея изящности языка;

Сентиментализм и другие методы: сближается с классицизмом (в утверждении должного как сущного; эмоциональность); тяготеет к барокко; сближается с ранним русский реализмом (интерес к простой натуре, обычным сюжетам, обращение к темам народной жихни);

Выводы:

Сент. – это явление малоизученное; реакционное; не все его считают настоящим течением; Белинский говорил, что его появление оживило литературу, перевел из книги в жизнь;

Сент.отражает основные конфликты эпохи (дворянство против крестьянства);

Присутствует просветительское начало;  вызывает сострадание к униженным и оскорбленным; гуманистические тенденции;

Рацио против сенсуализма; отдает должное сенсуализму;

Происходит идеализация соц. Отношений; культ любви, дружбы, семьи; усиление нравственных критериев;

Поэтизация природы, патриархальность;

!. была сильная дидактическая установка; носил просветительский характер;

 Билет 19. Поэтика реализма.

            Реализм — стиль и метод в искусстве и литературе, а также философская доктрина, согласно которой предметы видимого мира существуют независимо от человеческого восприятия и познания.

            В центре изображения то, что существует на самом деле, то есть вещественное. Определение реализма возникло в социалистической критике, Энгельс говорил, что реализм – изображение типичных характеров в типичных обстоятельствах.

            Впервые термин реализм появился в статье 1848 года.

            В статье «Заметки о русской литературе» (1849 год) Анненков Павел Васильевич назвал реалистами писателей натуралистической школы. Добролюбов вводит понятие «жизненный реализм», говоря о том, что реалистами являются не просто писатели, а те, кто действует, проявляет активную жизненную позицию. Салтыков-Щедрин говори о реализме, как о литературном методе (1863 год, «Петербургские театры»). Некрасов выделял реализм народный и аристократический. Горький ввел понятие «социалистический реализм». Вопросом возникновения реализма занимались также Жермунский (подчеркивал, что реализм возник в XIX веке), также Бахтин и Лосев поднимают проблему возникновения реализма в статье о Рабле. Виноградов же отмечал, что реализм возник в работах авторов натуральной школы.

Fight, на ринге: КЛАССИЦИЗМ и РЕАЛИЗМ.

            Сатира и дидактика классицизма были первыми шагом к реализму (живые, яркие образы антигероев).

            Классицизм научил реализм обращать внимание на социальные и нравственные отношения в обществе (связь характера с социальной средой).

            Классицисты создали социально-нравственные типы.

            Реализм поддерживает призыв «подражание природе».

            От классицизма переход ясность художественного мышления.

Победа за Ольшевской!!! Все «из классицизма»!!!

Реализм VS сентиментализм.

            Идея психологизации характеров («Бедная Лиза»).

            Уважение к социальным низам общества.

            Интерес к образу «маленького чувака»

            Внимание к низким потребностям (быт, семья, человеческие отношения)

Плачет Июльская со своим сизым голубочком.

Романтизм и реализм.

(на очереди «романтическое мировосприятие» Ванечки)

            Большинство реалистов начинали как романтики (Лермонтов, Пушкин, Гоголь – «Вечера близ Диканьки»).

            И те, и те были разочарованы действительность.

            Романтики открыли важность психологии героя.

            Романтики развили прием контраста.

            Романтики разрабатывают образ активнодействующего героя (Чайльд- Гарольд, Чацкий).

            Романтики стремились к широкому охвату истории и географии («Особожденный Прометей» Шелли, «Паломничество Чайльда-Гарольда»)

            Интерес к истории – у романтиков.

            Лиризм (не то, что делает Лира Николаевна, а именно лиризм).

Политическая основа реализма:

            Возникает в период кризиса самодержавно-крепостнической системы: крестьянские выступления, недовольство интеллигенции, восстание декабристов, деятельность Герцена (критиковал систему образования при Николае I, явно установлено его влияние на решение крестьянского вопроса в России, также сочувствовал польским повстанцам), Белинского, кружок Петрашевцев (выступили против самодержавия и крепостничества, имели весьма четко сформулированную политическую программу, был раскрыт в 1849 году, именно петрашевцы закладывали основу для возникновения нового этапа в русском освободительном движении — революционно-демократического).

Философская основа:

            Материализм (Фейрбах), идеализм (Гегель), позитивизм (Спенсер).

            Гегель – вера в прогресс чел-ва, торжество разума, гуманность. Общество – это собрание интересов различных индивидуумов.

            Сущность исторического процесса в развитии понятия «свобода».

            Фейербах – отказ от идеи высшего разума как творца мира и искусства. Создает антропологическую философию. Материалистический взгляд на мир.

            Позитивисты – признают роль физиологии в поведении человека. Человек – продукт физиологической наследственности (связь с натурализмом).

Эстетическая основа реализма:

            К категории прекрасного относится обыденное, типическое, повседневное. Героем признается частный человек незнатного происхождения.

            Категория времени: прекрасно все, и будущее, и настоящее, и прошлое. Особенно настоящее искусство, которое поэтизирует современность. ПРЕКРАСНОЕ ЕСТЬ ЖИЗНЬ.

            Жизнь по реализму нужно отражать правдиво, отчего она будет прекрасна.

Основные принципы реализма:

            1) Создание многогранных образов;

            2) Образы зависят не только от желания автора, но и от конкретных исторических обстоятельств;

            3) Историзм (судьба человека на фоне истории) – Гринев, Безухов.

            4) Поэтизация социальных процессов в обществе.

            5) Открытие психологии личности – Печорин.

            6) Идея свободы личности и социального равенства.

            7) Реализм показал процесс изменения личности под влиянием окружающей среды. (Гончаров «Обыкновенная история», Адуев)

            8) Проблема народности (народность – изображение национальной жизни и самобытности).

            9) Проповеднический характер, дидактика, связь с христианскими идеями.

            10) Изображение жизни во всех ее проявлениях.

            11) Аналитический характер реализма (суть проблем, их закономерность).

            12) создание типических характеров;

            13) Типического общества (правдивое изображение жизни);

            14) Реалисты старались следовать общей верности детали (комната Раскольникова – гроб).

            15) объективность изображения.

Основные жанры – драма, роман, поэма.

Герои: маленький человек (Акакий), лишний человек (Онегин, Чацкий), Новые люди (Базаров).

Билет 20. История изучения понятия жанр.

Литературный жанр занимает в системе литературоведческих понятий центральное положение. В нем скрещиваются и находят свое выражение важнейшие закономерности литературного процесса: соотношение содержания и формы, замысла автора и требований традиции, ожиданий читателей.

Изучением жанра занимались многие ученые, но теории Гегеля и А. Веселовского являются классическими: эстетика Гегеля – вершина немецкой идеалистической эстетики; историческая поэтика русского ученого – несомненная кульминация академической науки. Несмотря на множество различий, отчетливо видна близость их трудов (ведь оба изучали жанры, опираясь на исторический подход к литературе).

И Гегель, и Веселовский рассматривали жанр как художественную проекцию определенной стадии развития общества. Объясняя возникновение, расцвет, угасание родственных по содержанию групп жанров, оба исходили из стадиальности общественного развития.

            Теория Веселовского выявляется при сопоставлении таких его работ как ''История или теория романа?'', ''Из истории развития личности'', ''Три главы из исторической поэтики'' и др.

Веселовский изучал всегда одну проблему – историю развития личности и ее постепенное отражение в литературных родах. В сущности, речь идет об исторической стадиальности в развитии содержания искусства, в произведениях всех родов.

Веселовский выделил следующие стадии в развитии общества:

1.''Общность умственного и нравственного кругозора, невыделенность личности в условиях рода, племени, дружины'' => зарождение ЭПОСА

Эпические произведения создавались путем циклизации мелких произведений в 1 большое. Самый старый жанр в эпосе – это сказка.

2.''Прогресс личности на почве группового движения'', индивидуализация в рамках сословного выделения => древнегреческая ЛИРИКА.

Короткие песни создавались аЭдами (самым известным аэдом считается Гомер; у самого Гомера аэды изображаются как певцы на службе общин и царей).

Также к этой стадии (прогресс личности на почве группового движения) Веселовский относит зарождение лирики средних веков и древнегреческий и рыцарский роман.

3.''Общее признание человека'', разрушение сословного и торжество личного принципа (новелла и роман Возрождения).

Таким образом, литература во всех ее родах запечатлевает динамику в отношениях личности и общества.

Сильной стороной теории Веселовского по сравнению с гегелевской является доказательство им субъективности творчества на всех стадиях развития его, во всех жанрах. У Гегеля коллизии и характеры эпопеи и романа являются как бы прямой, без призмы авторского мировоззрения, проекцией общего состояния мира, лишь в анализе сатиры автор активен. Веселовский подчеркивал 1) идейную направленность, 2) субъективность творчества как неотъемлемое его свойство. Таким образом, Веселовский направляет свою мысль на изучение различий в самой субъективности. Только через ее изучение можно понять содержание и эпопеи, и лирики, и романа, в то числе и жанровое содержание их в его конкретности.

Жанр — одно из важнейших понятий литературоведения, обозначающее литературный вид. Жанр имеет два значения (широкое, возникло вследствие дословного перевода слова «жанр», с французского род):

1) Это род литературы (эпос, лирика, драма).

(узкое) 2) литературный вид, на который делится род.

            Род литературы не может существовать самостоятельно, он всегда проявляется через жанр. Названия жанров создаются не учеными, а возникают стихийно. Например, дума – украинский жанр, эпитафия – греческий, сага – скандинавский.

Авторские же именования жанров часто субъективны, произвольны, не научны.

            Примеры авторских жанров: Лев Рубинштейн, жанр картотека; «вредные советы» Григория Остера.           

            Один и тот же жанр в зависимости от страны может различаться по содержанию.

            Например, новелла а) в русском литературоведении это повествовательный прозаический жанр, для которого характерны краткость, острый сюжет нейтральный стиль изложения, отсутствие психологизма, неожиданная развязка. Иногда употребляется как синоним рассказа или называется его разновидностью.

б) в английском языке – реалистич., бытовой роман, отличается от приключенческого, психологического – romance.

21. Происхождение жанров.

Литературный жанр занимает в системе литературоведческих понятий центральное положение. В нем скрещиваются и находят свое выражение важнейшие закономерности литературного процесса: соотношение содержания и формы, замысла автора и требований традиции, ожиданий читателей.

Изучением жанра занимались многие ученые, но теории Гегеля и А. Веселовского являются классическими: эстетика Гегеля – вершина немецкой идеалистической эстетики; историческая поэтика русского ученого – несомненная кульминация академической науки. Несмотря на множество различий, отчетливо видна близость их трудов (ведь оба изучали жанры, опираясь на исторический подход к литературе).

И Гегель, и Веселовский рассматривали жанр как художественную проекцию определенной стадии развития общества. Объясняя возникновение, расцвет, угасание родственных по содержанию групп жанров, оба исходили из стадиальности общественного развития.

            Теория Веселовского выявляется при сопоставлении таких его работ как ''История или теория романа?'', ''Из истории развития личности'', ''Три главы из исторической поэтики'' и др.

Веселовский изучал всегда одну проблему – историю развития личности и ее постепенное отражение в литературных родах. В сущности, речь идет об исторической стадиальности в развитии содержания искусства, в произведениях всех родов.

Веселовский выделил следующие стадии в развитии общества:

1.''Общность умственного и нравственного кругозора, невыделенность личности в условиях рода, племени, дружины'' => зарождение ЭПОСА

Эпические произведения создавались путем циклизации мелких произведений в 1 большое. Самый старый жанр в эпосе – это сказка.

2.''Прогресс личности на почве группового движения'', индивидуализация в рамках сословного выделения => древнегреческая ЛИРИКА, а также ДРАМА (возникла из обрядового хора).

Короткие песни создавались аЭдами (самым известным аэдом считается Гомер; у самого Гомера аэды изображаются как певцы на службе общин и царей).

Также к этой стадии (прогресс личности на почве группового движения) Веселовский относит зарождение лирики средних веков и древнегреческий и рыцарский роман.

3.''Общее признание человека'', разрушение сословного и торжество личного принципа (новелла и роман Возрождения).

Таким образом, литература во всех ее родах запечатлевает динамику в отношениях личности и общества.

Сильной стороной теории Веселовского по сравнению с гегелевской является доказательство им субъективности творчества на всех стадиях развития его, во всех жанрах. У Гегеля коллизии и характеры эпопеи и романа являются как бы прямой, без призмы авторского мировоззрения, проекцией общего состояния мира, лишь в анализе сатиры автор активен. Веселовский подчеркивал 1) идейную направленность, 2) субъективность творчества как неотъемлемое его свойство. Таким образом, Веселовский направляет свою мысль на изучение различий в самой субъективности. Только через ее изучение можно понять содержание и эпопеи, и лирики, и романа, в то числе и жанровое содержание их в его конкретности.

Жанр — одно из важнейших понятий литературоведения, обозначающее литературный вид. Жанр имеет два значения (широкое, возникло вследствие дословного перевода слова «жанр», с французского род):

1) Это род литературы (эпос, лирика, драма).

(узкое) 2) литературный вид, на который делится род.

            Род литературы не может существовать самостоятельно, он всегда проявляется через жанр. Названия жанров создаются не учеными, а возникают стихийно. Например, дума – украинский жанр, эпитафия – греческий, сага – скандинавский.

Авторские же именования жанров часто субъективны, произвольны, не научны.

            Примеры авторских жанров: Лев Рубинштейн, жанр картотека; «вредные советы» Григория Остера.           

            Один и тот же жанр в зависимости от страны может различаться по содержанию.

            Например, новелла а) в русском литературоведении это повествовательный прозаический жанр, для которого характерны краткость, острый сюжет нейтральный стиль изложения, отсутствие психологизма, неожиданная развязка. Иногда употребляется как синоним рассказа или называется его разновидностью.

б) в английском языке – реалистич., бытовой роман, отличается от приключенческого, психологического – romance.

22.Историческая эволюция жанров.

            Существует устойчивая жанровая система в древнерусской литературе, в фольклоре, в классицизме и т.д. (Жанры классицизма близки классическим др. греческим образцам).

Фольклор.

Жанр – совокупность литературных памятников, объединенных общностью системы.

            Характеристика жанра складывается из совокупности признаков:

            поэтика, бытовое применение, форма исполнения, отношение к музыке.

            В каждом жанре есть ядро (выражает сущность жанра) и периферия (все, что входит в жанр).

            Эпические жанры – песенные (стихотворные; былины, баллады) и прозаические (сказки, несказочная проза, гадания, легенды)

            Лирические жанры – песни, частушки, причитания.

            Драматические жанры – вышли из обрядовых игрищ, имеют зрелищно-игровую природу.

Малые жанры: пословицы, поговорки, загадки.

Средние: песни, причитания.

Большие: сказки, былины, исторические песни.

Древнерусская литература.

(религиозный символизм)

Цель жанра (летописи для для дипломатии, фиксация исторических событий, торжественные слова – княжеский быт, плач – похоронный обряд, слово – поучение)

Способ литературного обобщения:

1) идеализация (жития святых)

2) реально-правдивый (хождения)

            3) аллегорический (притча)

Каждый жанр имеет определенную структуру (хождение – 3 части, притча – 2). Можно наблюдать сосуществование жанров (деловая – светская – богослужебная – фольклор).

            Жанры – первичные (самостоятельные – хождение, повесть, сказание)

            вторичные (летописи, патерики).

            Своеобразие жанровой системы:

Основана на религиозном символизме, обслуживает духовные нужды феодального общества. Все жанры прозаичны. До 17 века не было низких жанров и сатирических. Древнерусская литература заимствовала ряд жанров из Византии (хождения, чудо, жития), а также из фольклора (сказание, плач).

Барокко

Вторая половина XVII века – первая треть XVIII века.

            50 на 50 % светская и религиозная литература.

            Представлена двумя школами: аристократической (культ поэзии и драматургии) и демократической (культ прозы).

            Барокко испытывает западное влияние (Польша – приветствие, латинские тексты – панегирики, Украина – трагикомедии, др.русская лит-ра – жите, хождение, писания).

Классицизм – чисто светский метод; отказ от религиозного символизма, средневековых жанров. Разработка поэзии и драматургии. Западное влияние (поэтика Буало) – деление на высокие, средние, низкие жанры.

Ломоносов – ода, Кантемир – сатира, Сумароков – все жанры.

            Искусность классициста – соблюдение правил классицизма (подражать природе, хронотоп, стиль, композиции).

Сентиментализм

            Разработка прозы. Испытывали влияние Англии (Грей), Франции (Руссо), Германии (Гетте). Жанры высокие – ода, псалом, средние – послание, роман, повесть.

Отказ от низких жанров, превалируют интимные жанры (дневник, исповедь).

Романтизм.

            Жанры появляются на стыке классицизма и сентиментализма. Отказ от нормативности (за жанровую свободу). Культ эпических, лирических, драматических жанров.

            Равноправие жанров. Любимые жанры: готический фрагмент, психологический роман, элегия, баллада.

Влияние английской литературы (Байрон, Шелли).

Реализм.

            Воспринимает все лучшее, что было в предыдущих направлениях. Превалирует проза (лирика и драма на 2 план). Жанры: роман, повесть, новелла, рассказ, очерк.   

            Драматические жанры – комедия (Островский) и драма (Чехов).

            Поэзия – эпические жанры (новый тип, Маяковский, Твардовский).

            Эссеистика – новое явление реализма (Пришвин, Эдинбург).

            Развиваются также стихотворные формы: элегия, послание («Письмо к женщине» С. Есенин).

Содержательный аспект жанров:

            Жанры делятся на 1) мифологические; 2) национально-исторические; 3) нравоописательные; 4) романические.

Эпос.1) фантастическое объяснение происхождения мира (мифы, волшебные сказки).

2) возникают в эпоху рабовладельческого и феодального общества (Исландские саги, ПВЛ)

            Интерес писателя сосредоточен на исторической судьбе народа, государства (Иллиада Гомера). Личность – активный участник событий национальной жизни (героические песни – сказание о победах и поражениях; былины, героические поэмы).

            19-20 века «Полтава» Пушкина, повесть «Тарас Бульба» Гоголь, рассказ «Судьба человек» Шолохов.

3) в центре нравственные проблемы, интерес к быту – «Труды и дни» Гесиод. Сюжет строится на основе мелких событий, чтобы лучше изобразить человека и его общество. Герой – типичный представитель социальной среды.

            Жанры: сатирические и бытовые сказки, басни, сатиры (Эразм Роттердамский, Кантемир), сатирическая поэма («Кому на Руси жить хорошо» Некрасов), роман («Мертвые души»), нравоописательные повести (Солоухин).

4) внимание приковано к судьбе и жизни личности, автор и читатель наблюдают за развитием характера, столкновением с окружающим миром.

Волшебные сказки, античный роман «Ахил Татий», рыцарские романы, плутовской роман, психологический роман «Анна Каренина», поэмы («Дон Жуан», Байрон, Есенин «Анна Снегина»), рассказы – Чехов, Паустовский, Хемингуэй)

Появление очерка – описательно-повествовательный рассказ с дидактической тематикой.

            Доминирует диалог, авторский отступ, сюжет заметен мало, очерк основан на документальном материале.

Вопрос 23 Рассказ как жанр

Рассказ – малая литературная форма эпического рода, возникшая на рубеже 18-19 веков. Повествовательное произведение небольшого объема с малым количеством героев и кратковременным изображением событий. Это русский термин.

В Германии рассказ и новеллу разделяют как разные жанры.

Рассказ VS Новелла

Р – любое небольшое произведение, а Н – разновидность рассказа.

Р – эпическое, спокойное повествование с хронологическим сюжетом, а Н – повествование с острым сюжетом и напряженным действием.

Р – произведение, построенное от лица героя (от 1 лица), а Н – от 3 лица.

Рассказ VS Очерк

Р – создается на основе творч. воображения, а О – на основе каких-либо документов.

Р – обладает конфликтным сюжетом, а О – описательным.

Рассказ VS Повесть

Р – небольшое произведение, близкое к реальности, а П – литературно обработанный высокохудожественный текст, основанный на вымысле.

Пики развития жанра рассказа

30-е г. 19в. Жанра рассказа еще нет как такового (его подразумевают, но произведения носят название повести). Писатели: Пушкин («Повести Белкина»), Гоголь(«Вечера на хуторе…»), Бестужев-Марлинский, Одоевский. Первым жанр рассказа выделил Гоголь в работе «учебная словесность… для юношества».

40-е г. 19в. Рассказ начинает входить в систему жанров натуральной школы. Там он соперничает с повестью. Писатели: Даль, Писемский, Гончаров, Герцен(«Сорока-воровка»), Достоевский. Теоретик – Белинский (считает рассказ произведением замкнутого типа, сюжет сгруппирован вокруг одного эпизода, чел. типа или характера).

50-е г. 119в. Выделение рассказа как самостоятельного жанра. Писатель: Тургенев. Рассказ в этот период наделен чертами повести (психологизм) и очерка (детализированное описание). Рассказчик – свидетель событий, собеседник. Традиции творчества Тургенева развивают Толстой, Успенский, Короленко.

80-90-е г. Рассказ приобретает неповторимые черты. Писатель: Чехов. Он усиливает объективность повествования, убирает образ рассказчика, максимально сжимает повествование, насыщает рассказ деталями. Рассказ «Ионыч», например.

нач. 20 в. Борьба между реалистическими (Горький, Бунин, Куприн) и модернистскими  (Сологуб, Белый) рассказами.

20-30-е г. Советские рассказы (Зощенко, Ильф и Петров)

50-60-е г. Лейтенантская проза (военные рассказы)

Женский рассказ. По содержанию тяготеет к роману, но по объему и форме остается рассказом Писатели: Дина Рубина, Виктория Токарева

Признаки жанра рассказа

Малая форма эпоса, размер диктует специфику жанра

Единство времени

Единство действия (развитие одного конфликта)

Однособытийность

Единство места

Однопроблемность

Единство персонажей

Единство центра

Использование худож. детали

Целостное восприятие (чтение без перерыва)

Рассказ прозаичен по своей форме, но существуют рассказы в стихах (Некрасов «Филантроп»)

Образ рассказчика

Рассказ  - это такая форма повествования, в которой фигурирует рассказчик. Ситуация рассказывания – главный структурный элемент. Изначально под рассказом понимали историю, рассказанную кем-либо в подходящей ситуации. Позже рассказ стал просто свободным повествованием. Рассказ может вестись от лица автора, повествователя или героя произведения. Образ рассказчика пришел из жизни (из традиции устного рассказывания, из фолка). В рассказчике может быть ярко выражен: национальный колорит, сословный колорит (Пушкин «Повести Белкина»), профессиональный колорит, конфессиональный колорит (рассказ ведется от имени попа).

Специфика изображения материала: изображается одно событие из жизни героя («Выстрел» Пушкина), иногда изображ. вся жизнь («Смерть Ивана Ильича» Толстой), может быть показан длительный период жизни («Попрыгунья» Чехов). Все события сжаты!

Типология

По жанрово-родовому признаку:

- лирические (Бунин «Легкое дыхание»)

- эпические (Солженицын «На поле Куликовом»)

- драматические (Леонид Андреев «Рассказ о семи повешенных»)

По тематике:

- исторические (Лесков «На часах»)

- охотничьи (Тургенев «Записки охотника»)

- производственные (рассказы Платонова)

По проблематике:

- соц-бытовые (Зощенко)

- нравств-психологич (Чехов «Палата №6»)

По содержанию:

- новеллистического типа (в основе лежит необыкновенный случай, кот. раскрывает х-р главного героя. Рассказ фиксирует момент изменения жизни героя или цепь событий, которые привели к этому моменту). «Повести Белкина», «Судьба человека» Шолохов, «Ионыч» Чехов. Рассказы такого типа содержат острый конфликт, имеют стремительную развязку.

- очеркового типа (отражают состояние мира или общества. Задача – показать обычную жизнь человека или группы людей, для этого выбирают наиболее типичные моменты). Тургенев «Записки охотника», Бунин «Антоновские яблоки». Рассказ такого типа раскрывает состояние общества (гражданское, нравств-бытовое).

Рассказы могут содержать оба типа (новеллистическая форма и нравоописат. содержание) Тургенев «Муму»

По х-ру худ. изображения:

- сатирические (Чехов)

- детективные (поиск преступника, «Шерлок Холмс»)

- фантастические (действие в вымышл. мире, Рэй Бредбери)

Вопрос 24 Новелла как жанр

В переводе с итал. термин означает «новость».

Гете писал о новелле так: это неслыханное, свершившееся событие. В основе  - анекдот, необычное событие, удивит. происшествие.

Новелла (самостоятельный жанр) – небольшое, насыщенное событиями произведение с четким сюжетом, быстрым течением действия и отсутствием психологизма в изображении человека.

Пики расцвета новеллы

Возникает в переломные времена.

Итальянское Возрождение 14-15в. (Джованни Боккаччо «Декамерон» - собрание ста новелл). Сюжеты в этот период заимствуют из фолка и европ. средневековья. Высвобождение личностного начала в человеке. Изображается частная жизнь людей (бытовые отношения).

Романтизм (Тиг, Гофман, Мериме, Н.В. Гоголь). Отказ от анекдотической основы. Насыщенность нравоучит, филос, этич, религ и мистич содержанием. Сталкивается обыденность и жизненный трагизм. Невероятным становится обычное, повседневное явление. Все таинственное и мистическое может показаться реальным. Русские новеллы возникают под воздействием Европ. образцов. Авторы новелл в этот период: Бестужев-Марлинский, Сомов («Русалка»), Пушкин («Гробовщик»)

Критический реализм (конец 19 – нач. 20в.): О’Генри, Мопассан, Хемингуэй, Чехов. Появляются психологические новеллы. Важно показать внутреннюю жизнь человека.

20-40е г. (после октябр. революции) – Бабель, Горький, Олеша. Новелла превращается в героическую (Бабель «Конармия»), новеллы Зощенко «Голубая книга» - цикл новелл.

Жанровые признаки новеллы

Бытовая, личностная тематика

Динамич. сюжет (одно событие, стремит. повествование)

Предельно малый объем (меньше рассказа)

Герои раскрываются в бытовой, а не в общ-политич. сущности

Драматизм и напряженность повествования

Новелла прозаична

Амбивалентный (неоднозначный) конец

Классификация

По времени возникновения (возрождение, романтизм, реализм, 20-40е)

По национальной специфике (итальянские, англ, нем, русские)

По тематике (любовные и плутовские – Боккаччо; бытовые; военно-бытовые – Бабель; детективные)

По сюжету (сюжетные и бессюжетные (Чехов «жалобная книга»))

