ДРЕВЛИТ ПЛАН
1. ﻿﻿Историческая основа «Задонщины», летописных повестей о событиях 1380 г., «Слова о житии» Дмитрия Донского, «Сказания о Мамаевом побоище». Что объединяет эти произведения в цикл?

2. ﻿﻿﻿Вопрос о времени создания произведений о Куликовской битве и их источниках. Проблема литературной преемственности: «Задонщина» и «Слово о полку Игореве»; эволюция жанра княжеского воинского жития в русской литературе XIII-XV вв.

3. ﻿﻿﻿Жанровая природа произведений Куликовского цикла и специфика изображения в них «войны и мира»: 
а) что является объектом художественного внимания?
б) как соотносятся историческое и легендарное, светское и церковное начала в произведениях?
в) каковы основные принципы создания образа князя, русского воинства, образа врага? в каких произведениях и почему экспрессивно-эмоциональный стиль изображения человека проявляется ярче?
г) как связаны мир природы и мир людей в представлении русских писателей кон. XIV-XV в.?
д) каков тип повествователя в разных произведениях этого цикла?
е) в чем заключаются композиционные, ритмические, языковые особенности памятников о «Мамаевом побоище»?

4. Произведения Куликовского цикла как источник поэтического вдохновения для писателей нового времени.
ПУНКТ 1.

Историческая основа.
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“Того же дни в суботу на Рожество святыя Богородицы исекша христиани поганые полки на полѣ Куликове на речьке Непрядвѣ.
В тот же день, в субботу, на Рождество святой Богородицы, разгромили христиане полки поганых на поле Куликовом, на речке Непрядве.”
“А билися из утра до полудни в суботу на Рожество святѣй Богородицы.”

Куликовская битва 1380 г. – величайшее сражение между русскими и татарами. После разгрома татарских войск в битве на реке Воже (1378) гегемон Золотой Орды, полководец Мамай, собрал огромную армию и двинулся на Русь.

Выступившие навстречу русские войска, благословленные святым подвижником Сергием Радонежским, подошли 7 сентября 1380 г. к Дону, во главе с московским князем Дмитрием Донским. Мамай с татарами стоял за Доном, поджидая на помощь литовского князя Ягайла. Русская рать в ночь на 8-е успела переправиться за Дон. Она расположилась на лесистых холмах побережья при впадении в Дон реки Непрядвы. За этими холмами лежало широкое 10-верстное поле, называвшееся Куликовым, посреди него протекала река Смолка.

Здесь и произошла 8 сентября битва, началом которой стал поединок витязей Пересвета и Челубея. После упорной и кровопролитной сечи татары начали одолевать русских. Самый сильный бой кипел на левом крыле, куда татары направили главные свои усилия. Левое крыло русских дрогнуло. Их большому полку стала грозить опасность быть обойденным с боку и с тыла; в таком случае русское войско было бы отрезано от Донского пути, приперто к Непрядве и подверглось бы истреблению.

Но князь Дмитрий Ольгердович двинул резервный отряд и защитил центр с левой стороны, а засадный полк, предводительствуемый двоюродным братом Дмитрия Донского, князем Владимиром Андреевичем и воеводой Дмитрием Боброком Волынским, выступил на поле битвы. Татары были разбиты и бежали.

Считается, что в битве с обеих сторон погибло до 200.000 чел., в том числе много князей и бояр. Дмитрий с торжеством возвратился в Москву 28 сентября.

В 1848 на месте битвы был воздвигнут величественный памятник по проекту А. Брюллова, с крестом наверху.

Мамай вскоре погиб в татарских смутах. Куликовская битва не привела к освобождению Северо-Восточной Руси от установленного Батыем татарского ига. Два года спустя новый ордынский хан Тохтамыш вторгся на Русь и сжёг Москву. Однако победа в Куликовском сражении подняла народный дух, показала способность русских победить татар – и помогла окончательно сбросить их владычество столетие спустя.

Дмитрий Иванович Донско́й (12 октября 1350, Москва — 19 мая 1389, там же) — князь Московский (с 1359 года), великий князь Владимирский и князь Новгородский (с 1363 года). Сын князя Ивана II Красного и его второй жены, княгини Александры Ивановны. Прозван «Донским» за победу в Куликовской битве.

В правление князя Дмитрия Донского Московское княжество стало одним из главных центров объединения русских земель, а Великое княжество Владимирское стало наследственной собственностью московских князей, хотя при этом из-под его влияния ушли Тверское и Смоленское княжества. Были одержаны значительные военные победы над Золотой Ордой. Также был построен белокаменный Московский Кремль. Жизнеописание князя и сведения о его правлении подробно изложены в анонимном памятнике литературы XIV века «Слово о житии и о преставлении великого князя Дмитрия Ивановича, царя Русского».

Что объединяет.

Внутри Куликовского цикла взаимодействие текстов устроено довольно сложно. Прямая текстуальная зависимость «Сказания» от «Летописной повести» не прослеживается. Но, вероятно, текст «Сказания» повлияло другое произведение куликовского цикла – «Задонщина». В Сказании присутствуют отдельные вставки из «Задонщины», восходящие к общему протографу. Причем поэтические пассажи “Задонщины”, взятые из разных фрагментов, частично нарушили логику первоначального повествовательного текста “Сказания”.

ПУНКТ 2.

Когда и источники.

Точная дата создания «Задонщины» неизвестна. Она датируется временем между самой битвой и концом XV века, к которому относится её самый ранний сохранившийся список — Кирилло-Белозерский. В рукописи упоминается брянский боярин, впоследствии священник в Рязани, Софоний — вероятный автор повести.

Первый рассказ о Куликовской битве (летопись) был создан уже через год после события  в 1381 году. Он самый краткий, зато в нем содержатся самые достоверные сведения. Этот рассказ содержится в Белорусской I Летописи, Симеоновской летописи, Рогожском летописце. В 1385 году была создана летописная повесть «О побоище иже на Дону», дошедшая до нас в составе Новгородской IV и Софийской I летописей. События битвы в повести описаны уже более подробно, содержит много деталей.  В этих, самых ранних произведениях уже есть важные для нас упоминания даты битвы «се бысть побоище месяца сентября в 8 день, на Рождество святыя Богородица, в субботу до обеда» и места - «… князь же велики поиде за Дон, и бысть поле чисто и велико зело ….. бе бо поле чисто на усть Непрядвы».

«Слово ο житии...» читается в ряде летописных сводов в составе статьи 1389 г., года смерти князя Дмитрия Ивановича. Старшие его тексты находятся в Софийской первой, Новгородской четвертой, Новгородской Карамзинской летописях. С. К. Шамбинаго, Α. Α. Шахматов и А. В. Соловьев считали, что «Слово ο житии...» было создано в конце XIV в. Κ концу XIV — началу XV в. относит памятник Г. М. Прохоров. 1—2-й четвертью XV в. датировала это произведение В. П. Адрианова-Перетц. Κ XV в. склонна была относить «Слово ο житии...» и Μ. Α. Салмина, со временем посчитавшая, однако, более вероятным XVI в.
«Слово ο житии...», как показывает текстологический анализ памятника, использовало одинаковые с летописной повестью ο Куликовской битве литературные источники — «Житие Александра Невского», паремийное «Чтение ο Борисе и Глебе», «Слово на Рождество Христово ο пришествии волхвов».

«Сказание о Мамаевом побоище» написано в XVI столетии и вплоть до XIX века расценивалось как самый подробный источник о Мамаевом побоище.
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Проблема “Задонщины” и “Слова о полку Игореве”. 

«Слово о полку Игореве» и «Задонщина» — Циклопедия (cyclowiki.org)

О.В. Творогов указал на неправдоподобность теории о том, что текст «Слова» является производным от «Задонщины». Позже результаты этого исследования подтвердил с сугубо лингвистической точки зрения академик А.А. Зализняк. Д.С. Лихачёв также обосновал вторичность «Задонщины» с точки зрения литературоведения.

Текст «Задонщины» был обнаружен в шести списках, причём последний обнаруженный список содержит лишь краткий фрагмент произведения. Тексты этих списков относятся к двум изводам, восходящим к двум разным утраченным протографам, Ундольскому и Синодальному, каждый из которых содержал существенные отклонения и искажения. Оба протографа восходят, в свою очередь, к авторскому тексту произведения. Именно этот авторский текст был ближе всего к «Слову о полку Игореве», а оба извода по-разному отразили авторский текст. Более того, каждый отдельный список «Задонщины» содержит свои уникальные соответствия со «Словом». Это вполне естественная картина, которая появляется после многократных переписываний с искажениями и разнообразными редакционными изменениями: в любом списке может случайно сохраниться такой фрагмент первоначального текста, который исчез в остальных списках.

По этой причине предположения же о связи «Слова» с одним из более поздних списков О.В. Творогов отметает. Поскольку гипотеза о копировании сразу с пяти списков выглядела бы совершенно фантастической, сторонники гипотезы о копировании «Слова» из «Задонщины» Андре Мазон и А.А. Зимин вынуждены были допустить, что автор подделки пользовался неизвестным науке списком «Задонщины», наилучшим образом сохранившим наиболее близкий к изначальному вариант произведения. А.А. Зализняк ставит под сомнение и подобные предположения.

Представляется возможным перечислить следующие доводы в пользу первичности «Слова»:
· Тексты «Слова» и «Задонщины» можно условно разделить на параллельные (то есть имеющие аналоги между двумя произведениями) и независимые (не имеющие таковых, совершенно оригинальные) части. При сравнении параллельных и независимых частей между собой обнаруживается монолитность «Слова», тогда как в отношении Задонщины данные лингвистики, текстологии и литературоведении позволяют констатировать различие между параллельной и независимой частями «Задонщины».
· Параллельная часть «Задонщины», в частности, изобилует искажениями и вырванными из логического контекста пассажами, тогда как в «Слове» те же самые пассажи совершенно «ясны, художественно оправданны и логично вписаны в цепь событий» (А.А. Зализняк).

ОБЩЕЕ:
· Грѣмят мечи булатные о шеломы хиновские.
· И в то время по Резанской земле около Дону ни ратаи, ни пастухи в полѣ не кличют, но толко часто вороны грают трупу ради человеческаго, грозно бо бяше и жалостъно тогды слышати; занеже трава кровию пролита бысть, а древеса тугою к земли приклонишася.
· Трубы трубять въ Новѣградѣ, стоять стязи въ Путивлѣ,[13] Игорь ждетъ мила брата Всеволода. – слово о полку///Звонятъ колоколы вѣчныя в Вѣликом Новегородѣ, стоят мужи навгородцкие у святыя Софии – задонщина
· “Уже бо тѣ соколи и кречати, бѣлозерскыя ястреби, за Дон борзо перелѣтѣли и ударилися на многие стада на гусиные и на лѣбѣдиные. То ти быша ни соколи ни кречети, то ти наехали руские князи на силу татарскую. И удариша копия харалужныя о доспѣхи татарские, возгрѣмѣли мечи булатные о шеломы хиновские на полѣ Куликове на рѣчке Непрядвѣ.”
· “А храбрых своих испытаем, а реку Дон кровью прольем за землю за Рускую и за вѣру крестьяньскую!”
ПРО ПЛАЧ, как у Ярославны в “Слове”: “И воспѣли бяше птицы жалостные пѣсни — всплакашася вси княгини и боярыни и вси воеводские жены о избиенных. Микулина жена Васильевича Марья рано плакаша у Москвы града на забралах,[44] а ркучи тако: «Доне, Доне, быстрая река, прорыла еси ты каменные горы и течеши в землю Половецкую. Прилѣлѣй моего господина Микулу Васильевича ко мнѣ!» А Тимофѣева жена Волуевича Федосья тако же плакашеся, а ркучи тако: «Се уже веселие мое пониче во славном граде Москве, и уже не вижу своего государя Тимофея Волуевича в животѣ!» А Ондрѣева жена Марья да Михайлова жена Оксинья[45] рано плакашася: «Се уже обѣмя нам солнце померкло в славном граде Москвѣ, припахнули к нам от быстрого Дону полоняныа вѣсти, носяще великую бѣду: и выседоша удальцы з боръзыхъ коней на суженое мѣсто на полѣ Куликове на речке Непрядве!»”
Про ПТИЦ: “Оле жаворонок, лѣтняя птица, красных дней утѣха, возлѣти под синие облакы, посмотри к силному граду Москвѣ, воспой славу великому князю Дмитрею Ивановичю и брату его, князю Владимеру Андрѣевичю! Ци буря соколи зонесет из земля Залѣския в полѣ Половецкое![16] На Москвѣ кони ржут, звѣнит слава по всей земли Руской, трубы трубят на Коломнѣ,[17] бубны бьют в Серпугове,[18] стоят стязи у Дону Великого на брезѣ.”

Эволюция жанра княжеского воинского жития в русской литературе XIII-XV вв.

Воинский идеал нашел выражение не только в жанре «воинской повести», но и в «княжеских житиях». Близость данных жанров отмечается в науч. лит-ре многократно. Князь свят не только потому, что власть дана ему Богом, или потому, что он принимает монашеский сан, но и потому, что он воин (т.е. «мученик произволением»). => это объединение в образе князя идеальной светской и духовной характеристики. Бегунов замечает, что нет ни одного текста древнерус. жития, в кот. не было бы такого соединения.

В 20-ых годах XIII столетия появляются продолжатели той линии житийного жанра, начало которой было положено «Житием Феодосия Печерского». Иноки Киево-Печерского монастыря Симон и Поликарп пишут легенды о чудесах героев аскетического подвижничества, создавая основной корпус того сборника житийных сказаний, который получит позднее название «Киево-Печерского патерика». Создавая свой сборник, Симон и Поликарп придавали ему форму композиционно единого произведения – форму переписки, в ходе которой развертывалась вереница механически друг к другу примыкающих сказаний о чудесах, творившихся в Киево-Печерском монастыре.

В XIII-XIV веках, когда Русь оказалась под ярмом завоевателей- иноверцев, этот тип религиозного подвижника был не так близок сердцу русского читателя, как тип христианского мученика, представленный в литературе дотатарского периода героями житийных произведений о Борисе и Глебе. В XIII веке житийный жанр обогатился произведением, герой которого не имеет предшественников в житийной литературе. Это «Житие и терпение Авраамия Смоленского», герой которого совершает подвиг преследуемого врагами угодника божия, представляющего еще незнакомый нам вид страстотерпчества. Герой проходит общий всем подвижникам жизненный путь, и поэтому в повествовании о нем автор пользуется общими местами житийного жанра.

Своеобразным этапом в развитии житийного жанра на Руси, является создание так называемых княжеских житий. Образцом таких житий является «Житие Александра Невского». Имя Александра Ярославича, победителя шведских феодалов на Неве и немецких «псов-рыцарей» на льду Чудского озера, пользовалось большой популярностью. Об одержанных им победах слагались повести и сказания, которые после смерти князя в 1263 году были переработаны в житие. Автор «Жития», как это установлено Д.С.Лихачевым, был жителем Галицко-Волынской Руси, переселившимся вместе с митрополитом Кириллом III во Владимир. Цель жития – прославить мужество и храбрость Александра, дать образ идеального воина-христианина, защитника Русской земли. В центре стоит повествование о битвах на реке Неве и на льду Чудского озера. В житийном стиле описана благочестивая кончина Александра. «Житие Александра Невского» становится образцом при создании позднейших княжеских жизнеописаний, в частности жития Дмитрия Донского.

В конце XIV – начале XV века в агиографической литературе возникает новый риторико-панегирический стиль, или, как его называет Д.С.Лихачев, «экспрессивно-эмоциональный». Риторический стиль появляется на Руси в связи с формированием идеологии централизованного государства и укреплением авторитета княжеской власти. Обоснование новых форм правления потребовало новой формы художественного выражения. В поисках этих форм русские книжники прежде всего обращаются к традициям киевской литературы, а также осваивают богатый опыт южнославянских литератур. Новый экспрессивно-эмоциональный стиль вырабатывается первоначально в житийной литературе. Житие становится «торжественным словом», пышным панегириком русским святым, являющим собою духовную красоту и силу своего народа. Изменяется композиционная структура жития: появляется небольшое риторическое вступление, центральная биографическая часть сокращается до минимума, самостоятельное композиционное значение приобретает плач по умершему святому и наконец похвала, которой отводится теперь главное место. Характерной особенностью нового стиля явилось пристальное внимание к различным психологическим состояниям человека. В произведениях начали появляться психологические мотивировки поступков героев, изображение известной диалектики чувств. Биография христианского подвижника рассматривается как история его внутреннего развития. Важным средством изображения душевных состояний, побуждений человека становятся его пространные и витиеватые речи-монологи. Описание чувств заслоняет собой изображение подробностей событий. Фактам из жизни не придавалось большого значения. В текст вводились пространные авторские риторические отступления, рассуждения морально-богословского характера. Форма изложения произведения была рассчитана на создание определенного настроения. С этой целью использовались оценочные эпитеты, метафорические сравнения, сопоставления с библейскими персонажами. Характерные особенности нового стиля ярко проявляются в «Слове о житии и преставлении Дмитрия Ивановича, царя русского»

Большую роль в развитии риторическо-панегирического стиля в агиографической литературе конца XIV- начале XV века сыграл талантливый писатель Епифаний Премудрый. Его перу принадлежат два произведения: «Житие Стефана Пермского» и «Житие Сергия Радонежского». Литературная деятельность Епифания Премудрого способствовала утверждению в литературе нового агиографического стиля – «плетения словес». Этот стиль в известной мере обогащал литературный язык, содействовал дальнейшему развитию литературы, изображал психологическое состояние человека, динамику его чувств.


ПУНКТ 3. Жанровая природа произведений Куликовского цикла и специфика изображения в них «войны и мира»:

а) что является объектом художественного внимания?


· В «Задонщине» выражено поэтическое отношение автора к событиям Куликовской битвы. Его рассказ (как и в «Слове о полку Игореве») переносится из одного места в другое: из Москвы на Куликово поле, снова в Москву, в Новгород, опять на Куликово поле. Настоящее переплетается с воспоминаниями о прошлом. Сам автор охарактеризовал свое произведение как «жалость и похвалу великому князю Дмитрею Ивановичю и брату его, князю Владимеру Ондреевичю», «Жалость» — это плач по погибшим, «Похвала» — слава мужеству и воинской доблести русских. Так же как и в «Слове…», в «Задонщине» ход исторических событий не излагается подробно. Главное внимание обращено на их смысл, оценку. Примечательно, что автор Задонщины увидел неразрывную связь времен и событий и помог уяснить это своим современникам. По верному представлению автора, Куликовская битва – это продолжение той многовековой борьбы, которую «храбрым русичам» пришлось вести со степными кочевниками. Если поражение Игоря на Каяле (в «Слове…») – результат феодальной розни, отсутствия единства действа, то победа на Куликовом поле – результат преодоления розни, результат единения русских сил во главе с великим московским князем Дмитрием Ивановичем. Под знаменами Москвы все русские войны идут в бой «за землю русскую, за веру христианскую». Этот рефрен проходит через всю «Задонщину»,
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· В «Сказании» дается описание приготовления к походу и «уряжения» полков, распределения сил и постановка перед отрядами их воинской задачи. В «Сказании» подробно описывается движение русского войска из Москвы через Коломну на Куликово поле. Здесь дается перечисление князей и воевод, принявших участие в сражении, рассказывается о переправе русских сил через Дон. Только из «Сказания» мы знаем, что исход сражения решил полк под руководством князя Владимира Серпуховского: перед началом битвы он был поставлен в засаду и неожиданным нападением с флангов и тыла на ворвавшегося в русское расположение врага нанес ему сокрушительное поражение. Из «Сказания» мы узнаем, что великий князь был контужен и найден в бессознательном состоянии после окончания сражения. Эти подробности и ряд других, в том числе и легендарно-эпических (рассказ о поединке перед началом боя инока-богатыря Пересвета с татарским богатырем, эпизоды, повествующие о помощи русским святых, и т. д.), донесло до нас только «Сказание о Мамаевом побоище».
Героический характер события, изображенного в «Сказании», обусловил обращение автора к устным преданиям о Мамаевом побоище. К устным преданиям скорее всего восходит эпизод единоборства перед началом общего сражения инока Троице-Сергиева монастыря Пересвета с татарским богатырем. Эпическая основа ощущается в рассказе об «испытании примет» Дмитрием Волынцом; опытный воевода Дмитрий Волынец с великим князем в ночь накануне боя выезжают в поле между русскими и татарскими войсками, и Волынец слышит, как земля плачет «надвое» — о татарских и русских воинах: будет много убитых, но все же русские одолеют. Устное предание, вероятно, лежит и в основе сообщения «Сказания» о том, что Дмитрий перед сражением надел княжеские доспехи на любимого воеводу Михаила Бренка, а сам в одежде простого воина с железной палицей первым ринулся в бой.
· 





б) как соотносятся историческое и легендарное, светское и церковное начала в произведениях?
· В «Задонщине» значительно больше, чем в «Слове», образов церковно-религиозного плана: «За землю за Рускую и за веру крестьяньскую», «воступив во златое свое стремя, и взем свой мечь в правую руку, и помолися богу и пречистой его матери» и т. п. Значительно усилен в «Задонщине» по сравнению со «Словом» христианский элемент и вовсе отсутствуют языческие мифологические образы. В уста героев вкладываются благочестивые размышления, молитвенные обращения, вводится религиозная фантастика (Борис и Глеб молитву творят «за сродники своя»), русские войска сражаются за «святыя церкви, за православную веру». Дмитрий Иванович и Владимир Андреевич ведут борьбу «за землю Рускую и за веру крестьянскую». Все это свидетельствует о возросшей роли церкви в Московском государстве.


· 
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· 
в) каковы основные принципы создания образа князя, русского воинства, образа врага? в каких произведениях и почему экспрессивно-эмоциональный стиль изображения человека проявляется ярче?


· Главный герой «Задонщины», князь Дмитрий Иванович, представлен, как в летописных повестях и в «Сказании о Мамаевом побоище», идеальным героем. Прежде всего, он объединитель сил русских князей, и в этом плане, бесспорно, продолжает традицию образа Святослава Всеволодовича Киевского в «Слове о полку Игореве». Но в то же время на него переносятся черты отважного воина и полководца, свойственные Игорю; автор прямо заимствует характеристику этого героя, давая ее Дмитрию и Владимиру. Рисуют образ князя-защитника Руси его речи и действия в ходе подготовки похода и в его процессе. В целом образ главного героя сходен с летописными произведениями той эпохи, и лишь отдельные стилистические средства связывают его со «Словом...». Вместе с тем нужно признать, что «Пространная летописная повесть» и «Сказание о Мамаевом побоище» рисуют образ главного героя более многосторонне и детализированно, обращая пристальное внимание на его личность и внутренний мир.
Другие князья изображены в «Задонщине» в рамках летописной воинской традиции одним-двумя штрихами: в них подчеркивается стремление к объединению всех сил Руси, воинская доблесть. Только в образах Дмитрия и Андрея Ольгердовичей заметно влияние изображения Игоря и Всеволода в «Слове о полку Игореве».
Более схематично, чем в других памятниках Куликовского цикла, нарисованы враги Руси. Мамай и его воины появляются только в момент бегства с поля боя, причем автор передает страх и разочарование врагов через их жесты и прямую речь. Изображение врагов в «Задонщине», как и в «Слове...», и в традиции воинской повести, схематично и односторонне; как новую черту можно отметить применение средств русского фольклора в речи татар.
· “Сказание”
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г) как связаны мир природы и мир людей в представлении русских писателей кон. XIV-XV в.?


· Природа в «Задонщине» на стороне русских и предвещает поражение «поганых»: «А уже беды их (врагов.— В. К.) пасоша птицы крилати, под облакы летають, ворони часто грають, а голицы своею речью говорять, орлы восклегчють, а волцы грозно воють, а лисицы на кости брешут». Зато Дмитрию Ивановичу «солнце... ясно на вьстоцы сияеть, путь поведает».
В описаниях картин природы может быть отмечена определенная лиричность и стремление связать эти описания с настроением событий. Глубоко эмоциональны и не лишены жизненной правдивости отдельные авторские замечания. Рассказывая, например, о прощании с женами уходящих из Москвы на битву воинов, автор пишет, что жены «в слезах и въсклицании сердечнем не могуще ни слова изрещи», и добавляет, что «князь же великий сам мало ся удръжа от слез, не дався прослезити народа ради». 
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· Широко пользовался автор «Сказания» поэтическими образами и средствами «Задонщины». Взаимодействие этих памятников носило обоюдный характер: в поздних списках «Задонщины» встречаются вставки из «Сказания о Мамаевом побоище».
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· 

д) каков тип повествователя в разных произведениях этого цикла?


· B «3aдoнщинe» пepeд нaми нe oпиcaниe пepипeтий Kyликoвcкoй битвы (вce этo мы нaйдeм в «Cкaзaнии o Maмaeвoм пoбoищe»), a пoэтичecкoe выpaжeниe эмoциoнaльнo-лиpичecкиx чyвcтв пo пoвoдy coбытия. Aвтop вcпoминaeт и пpoшлoe и нacтoящee, eгo paccкaз пepeнocитcя из oднoгo мecтa в дpyгoe: из Mocквы нa Kyликoвo пoлe, cнoвa в Mocквy, в Hoвгopoд, oпять нa Kyликoвo пoлe. Xapaктep cвoeгo пpoизвeдeния oн caм oпpeдeлил кaк «жaлocть и пoxвaлy вeликoмy князю Дмитpeю Ивaнoвичю ибpaтy eгo, князю Bлaдимepy Oндpeeвичю». B «3aдoнщинe», пo cpaвнeнию co «Cлoвoм», чaщe yпoтpeбляютcя oбpaзы цepкoвнoй пoэтики («зa зeмлю, зa Pycкyю и зa вepy кpecтьяньcкyю», «вocтyпив вo злaтoe cвoe cтpeмя, и взeм cвoй мeчь в пpaвyю pyкy, и пoмoлиcя бoгy и пpeчиcтoй eгo мaтepи» и т. п.). Aвтop «Cлoвa o пoлкy Игopeвe» oбpaщaлcя к cpeдcтвaм ycтнoй нapoднoй пoэтики и пepepaбaтывaл иx твopчecки, coздaвaя cвoи opигинaльныe пoэтичecкиe oбpaзы нa фoльклopнoм мaтepиaлe. Aвтop «3aдoнщины» мнoгиe из тaкиx oбpaзoв yпpoщaeт, eгo пoэтичecкиe cpeдcтвa, вocxoдящиe к пoэтикe ycтнoгo твopчecтвa, ближe к cвoим пpooбpaзaм, pяд opигинaльныx пo cpaвнeнию co «Cлoвoм o пoлкy Игopeвe» эпитeтoв «3aдoнщины» явнo нapoднo-ycтнoгo xapaктepa (типичнoe для былиннoгo cтиля cлoвocoчeтaниe «тaкoвo cлoвo», «быcтpый Дoн», «cыpaя зeмля» и нeкoтopыe дpyгиe).


· Сравнительно комплексный, целостный и конкретно-иллюстративный анализ особенностей сюжетного построения, композиционной организации, образной структуры, системы художественных средств, отличающих "Сказание" предпринят только Н. В. Трофимовой. Здесь важно отметить выявленный исследовательницей повествовательный принцип, которого держался составитель произведения. Свой рассказ он построил посредством сцепления отдельных — главных и вспомогательных — сюжетных линий, или эпизодов-микросюжетов, многообразно используя описание действий, ситуаций, окружающей обстановки, воспроизведение речей, молитв, посланий, монологов и диалогов, собственные ремарки и при этом обогащая те или иные заимствования из других произведений самостоятельными дополнениями.
· 

е) в чем заключаются композиционные, ритмические, языковые особенности памятников о «Мамаевом побоище»?
· «Задонщина» отличается пестротой стиля: поэтические части текста перебиваются прозаическими, напоминающими по своему характеру деловые документы. Весьма вёроятно, что эта пестрота объясняется состоянием дошедших до нас списков памятника: части текста, близкие по стилю к документально-деловой прозе, могут относиться за счет поздних наслоений, а не отражать авторский текст произведения.
Автор «Задонщины» многие из таких образов упрощает, его поэтические средства, восходящие к поэтике устного творчества, ближе к своим прообразам. Ряд оригинальных эпитетов «Задонщины» явно народно-устного происхождения: типичное для былинного стиля словосочетание «таково слово», «быстрый Дон», «сырая земля» и некоторые другие. Стиль повествования «Задонщины» радостный, мажорный. Автор се проникнут сознанием конца периода «туги» и «печали». По сравнению со «Словом» «Задонщина» более абстрагирует и «психологизирует» действие. Так, новгородцы сетуют на то, что они не поспевают на помощь Дмитрию. Съехавшиеся русские князья обращаются с речью к Дмитрию. Андрей Полоцкий ведет беседу с Дмитрием Брянским, Дмитрий Иванович — с Владимиром Андреевичем, храбрый Пересвет разговаривает с Ослябей, Дмитрий произносит торжественную речь «на костех» после одержанной победы.
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· На «Сказание» влияние устной народной поэзии обнаруживается в использовании автором отдельных изобразительных средств, восходящих к приемам устного народного творчества. Русские воины сравниваются с соколами и кречетами, русские побивают врагов «аки лес клоняху, аки трава от косы постилается». Как отражение фольклорного влияния может расцениваться плач великой княгини Евдокии после прощания с князем, уходящим из Москвы на борьбу с татарами. Хотя автор дает этот плач в форме молитвы, все же в нем можно отметить и отражение элементов народного плача-причитания.
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· 

ПУНКТ 4.

Произведения Куликовского цикла как источник поэтического вдохновения для писателей нового времени.


1. “На поле Куликовом” А. А. Блок Блок А. А. «На поле Куликовом» • Литература, Русская литература конца XIX - начала ХХ вв. • Фоксфорд Учебник (foxford.ru)
2. 
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Onpenenss XapakTep CBoero IPOH3BeJeHHS, CAM ABTOP «3aJOHIIUHEIY TO-
BOPHT, 9TO OH HAIHWCAI KAIOCTh U IOXBAILy BeauKoMy KHA3K Jmumrpeio Wpa-
mOBHUI0 U Gpary ero, keasio Baagumepy Ompphesmuioy (c. 7). Ilox «xadmo-
CTBIO» CIefyeT IOAPA3yMeBaTh W PACCYKICHHS aBTOPAa O NEPHOJe, Ipeimie-
creylomeM KymmkoBckoit 6uTBe or cpamemmsa Ha Hasume m Hanke, m mepsyio
MOJOBHEY paccKasa o HylIumkoBckoir GuTBe, KOTOPYO OH 3aBepIIaeT IIadeM
PYCCREX KeH. DTO PaccKas 0 IePBOM dTame CPasKeHUs, KOTHA CHIBL BEIHKOTO
KHA3 MOCKOBCHKOTO BEIHYHIEHBL GBUIH OTCTyHaTh, & MaM&ﬁ IOYTH TOPHECTBO-
san moGemy. 3aBepmeHde 5TOif YacTu «3aOHIIUHBIY ILIAYEM DYCCKAX JREH
wMeeT He TOIBKO BHEINIHee coBHajeHHe ¢ miaveM SIpocmasmst B «CioBe», HO
smech BEAEHA E Gomee riayGoKas, cMBICIOBAas cBA3b «3agoHmumusly co «Cio-
BoM». ITocie mmaua fIpocramsr B «CioBe» mosectByercs o cmacemum Mrops
u3 mueHa. Ilocie miada PYCCKUX KeH B «3ajlOHIIUHE» HACTYNAET IEPeIOM-
HBI MOMeHT B cpakenmn Ha KymmkoBom mone: «Toro e mmEm B cybory Ha
PosxecTBO CBATHIA GOrOpofUIEI MCEKIIa XPHCTHAHE MOTAHHE IOJKK Ha HoIB
Hynmrose Ha peubke Hempsamek. W mworays kmass Buagmveps Ampphesuus
ropasfo, I CKaKallle IO PaTH BO MOJIMNeX HOTaEBIX B TAaTapcKumx...» (c. 11).
9To BTOpOlt BTAI CpasKeHHs, KOTJA, NOCTe BHIesfa W3 3acafs! MOTKa Buamm-
MEpa AHIpeeBHYa, HACTYNWI HePEIOMHEIH MOMEHT: DYCCKHe CTAalH Of0IeBAThH
Bpara m o6partmnm ero B GercrBo. Taknm 06pazoM «3afoHmUEA» METUTCH HA
IBe OCHOBHBIE JACTH, OTPARAIINE W JOTHIECKYI0 U MCTOPUYECKYIO IIOCIeN0-
BATEIHHOCTH COGBITHIA.
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«Cxaszamme 0 MamaeBom m0GomHIe» — KHUKHO-DUTOPHIECKOE NPOH3BOMe-
HEE M IO BCeMy XapaKTepy CBOeMy W IO CTWIO, BTO IPOH3BeJeHHe C APKO
BBIPaREHHOl IEPKOBHO-DENTIO3HOI oKpacKoii. Ho Gsuio GBI HeBePHO TONBKO
B BTOM BHJIeTh XapaKTepHble IPH3HAKE [AHHOTO NAMATHAKA JPeBHEDPYCCKOX
marepatypsl. Ecam 651 «Cxasammio» Gbim HpHECYME TONBKO STH 9epTH, OHO
He IO0NB30BANOCH GBI TAKOH NONYJIAPHOCTHIO y APEBHEPYCCKAX gHTaTelNei i
He BEIBEBaZ0 OH K cefe Taroro MHTepeca y YHTaTeldell HAIIEr0 BPEMEHM.
HKEmknas pHTOPHKA, XaPaKTePU3YIOMAs NCKIIOIATENBHO BEICOKOE THTEPATYP-
H0e MAacTepcTBO aBTOpPA NPOHM3BENIEHHsA, HE BaCHOHAET PEeANbHBIX ﬂOllpDGl!O—
crell BexmKo# GHTBH, pemmBme# cyAn0y DYCCKOro Hapoja. OTH pealbHBIE
TONPOGHOCTH HBNAraloTCA YBIEKATENLHO, CIOETHBII XapaKTep IPOMBBE/ICHHS
BACTABIAET TUTATENA CONEPERHBATS TOMY, O deM OH umraer B «Ckasamumy,
C BONHEHHeM CIEUTh 32 DAa3BePTHBAIMUMUCA mepef HuM cobbrrmsamm. Ha-
DALY € MHOTOYHCICHEBIMH MONHTBAMM, IHTATAME ¥ NPHEMEDAMH W3 KHHET
CBANIEHHOTO NHCAHHA, HADAAY ¢ MODaIH3HDYIOIIEME DACCyKACHHAME aB-
Topa, B «CKasaEUm» HeMAJO HOITHIECKEX KAaPTHH, SIMYECKHX B CBOell OCHOBe
9IHB0/{0B, 3aMMCTBOBAHMIT U3 IIOTHYECKOH «3aNOHIUHED, MeTadop, SIHTETOB
u cpannemn‘i, YXOAAMMX CBOUMH KODHAMH B YCTHOe HapOJHOE TBOPYECTBO.
VM KEWKHO-DHTOPHYECKAS H TOSTHIECKaA cTuxmm B «CKAsammm» mpefcraoT
He B MEXAaHWYECKOM COeJMHPHHM, a B TeCHOM NepelieTeHWH, 49TO HeJaeTr
«Cxasamme» OJIHAM U3 WHTEPECHEHIINX IUTEDATYPHBIX NAMATHNKOB Jpemei

Pyen.




image5.png
B coorsercTBEE € IPEBHEPYCCKAM JIUTePATYPHEIM STHKETOM, TPeGoBaBIINM
mmﬁpamemm KajK[0ro mepcoHa’Ka KaK MAEATHHOr0 NPeJICTABATENS CBOEro
KIacca WIH COCIOBHS, M300paskaoTcs B «CKasaHum» U THABHBIK repoi — Be-
JEKHi KHABL MOCKOBCKHN J{MaTpuii VIBaHOBWY, M BCe OCTANBHBIE YYACTHEKE
cobsrrmit 1380 r. J{murpmit [loECRO# pHCyeTcs KaK CMUDEHHSIH XPHCTHAHHH,
aperRfe BCEr0 MOMBIINIAINEI 0 Gore. DTAM aBTOP X0UeT He TOABKO IOTIepPK-
HyTh XPHCTHAHCKYIO J0OPOJeTeNs CBOErO Tepos, HO M IOKA3aTh €r0 MOPATBHO-
STHUECKOE MPEBOCXONICTBO HAX BPATaMi — Haj BOSIODJUBIINMCH H BOBHEC-
ammMes B CBOUX mombiciax Mawaewm, man mamemEmkamu Onerom Pasamckmy o
Ombrepaom JIuroeckmu. Ho, 7 5T0 aBTOp DpeKpacHO 3HAN M MOHUMAIT, He CMH-
peHHOMYApHe W MOJHTBH obecmeman moGexy Jumrpms [omckoro, a ero ro-
CyRapcTBeHHAA MYAPOCTh M BOmHCKmir Ta1anT. 1 aBrop «Crasamus» moppoGHO
OmHECHIBAET BCe JGHCTBHA BEJIKOIrO KHASA, CYMEBINEro CIVIOTHTH BOKDYT ceGm
DYCCKEX KHsSeil, OPraHMsoBaTs GONBIIOE M CHILHOE BOHCKO, NPHHATH TAKHe
pelleHHs, KOTOPEle mMpuBexu K mobepe.
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XpucToBy Xomy mocrpajgaté pazxe u mo cmeprti» (c. 30). Husasp MocKoBCKmii
u3o6paskajcs KaK IPOOJUKATens fena, Hadaroro Buagmwmupom Kuesckun,
KaK MpPeeMHHK KUeBCKUX KHaseil. Bce pycckile KHASHA — IHOTOMKH KHEBCKHX
KHA3ei, HO CTApmIMil Cpefd HUX — BEIUKWl KHA3h MOCKOBCKUII, H II03TOMY
UMEHHO OH HAIOMHHAET PYCCKUM KHABBAM 00 HX BeJHKOM npefke U uMeeT
UpaBo CKA3aTh, YTO CTOMT HA CTPAKe TOTO Jela, KoTopoe Oburo mauato Bima-
mumupom KmeBckum.

IloguepxuBas KPOTOCTh W CMHEpeHHe CBoero repos, aBrop «Ckasammsa» mo-
CTATOUHO BHIPASHUTENHHO OLNCHIBAET HOMKOBOAYecKuit Tanamt JImurpus [lom-
CKOro, ero BOMHCKYI0 OTBary. Y3HaB, 9To Ha Hero mger Mawmaii, Bemumkmit
KHABD MOCKOBCKHH TNpPHHUMAeT 9HEPruYHbIe MEepH: CO3bIBAeT xesaseir 8 Mo-
CKBY, pacchuiaer mo Pycckoit 3emue IpaMOTHI ¢ NPUSEIBOM WATH HA GUTBY
apoTus MGMEH, TOCBLTaeT B IOJE «CTOPOKHY», «YPsAKaeT» HOJKH H OPU3BI-
BaeT BOMHOB CpaKaThCA HACMEPTH C BPAroM. IloKasaB BEIUKOrO0 KHA3A Kak
DONKOBO/ITA, - ABTOP PHCYeT ero JWIHYI0 HobiecTs W MyskectBo. Ilepen Hada-
moM Gutebl [{MuTpmit J[OHCKOil IepeosieBaeTCA: CBOE BEIWKOKHIKECKOe Ofjes-
HHe OH OoTHaeT miobumomy Gospumy Muxauwry Bpemky, a ma ceGs HajgeBaer
GoeBble HOCHeXH, 4TOGH GHTHCA ¢ BparoM HapaBHE CO BCEMH, Kak HPOCTO
BOHH.




image7.png
Cropswrankos JImurpus J[OHCKOTO, PyCCKUX KHs3el, BHICTYIMBIINX BMe-
cre ¢ mmm mporuB Mamas, aBrop «Ckasamms» mso6pasun GessaBeTHO Ipejan-
HBIMH CBOEMY rOCHOAMHY, BCe OHM rOTOBBI yMepeTh 3& BeIMKOro KHA3A MO-
ckoBcKoro. B mepuon cospamusa «Crasamusy BAaCCANBHASA BaBHCHMOCTH OJHOTO
KHA3A OT JPYroro OmpefeisANach TePMUHOM «Gpar» — CTAPINMiT M MJIAIUIMIL,
HEe3aBHCHMO OT KPOBHBIX OTHONTEHMIT MEEIAY ITHMH KHASBAMM. TSK, BJIEJI(H—
Mip AHJpeeBHY — KHA3h cePIyXoBcKoii — B «CKasamum» Bce BpeMs HA3bIBa-
erca GPHTOM BEJHKOr0 KHA3dA, M XOTA aBTOP HMeeT B BHAY H POJCTBEHHEIe
OTHONIEHMA Mey OTHMH KHAShAMH (OHH — JBOIOpOJHBIE GpaTths), TeM He
MeHee OCHOBHON CMBICT Ci0Ba «Gpar» — 0GosHauenme (HeoNaTbHBIX OTHOIIE-
Hmit: Bragumup Anjpeenud — Miajmmuit, TOAYHHEHHBI KHASI MOCKOBCKOMY
«6pary. Beex pycckux Kmaseif BeMUKHil KHA3b MOCKOBCKMIf HashiBaeT
«GpaThaAMU», OHH e ero, B TOM wuucre u Baammwmup Amppeesiry, — win Bexn-
KHM KHA3eM, WIH TOCYAapeM, WIH TOCHOINHOM.
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Mamau — Bpar FycCKOM 3eMIH H300paaeTcd aBTOpoM «UKasanuda» Kak
mosras mporusononouocts Jmurpuio Jlonckomy. Ecau mutpuit cMupén u
80 BCEX €ro JEHCTBHAX OTpaskaeTcs mposBienme Gokbeir momm, To Mamait —
BOILIOI[EHHE Benouepxoi’t TOPABIHM ¥ BHICOKOYMHS, B €ro moCTynKax HpOAB-
JeTcA BOMNA JBABOMA: (...0T HABOMKICHHA JMABONA BB3/BIVKECA KHA3H OT
BBCTOYHBIA CTPAHEL, mMsaHeM Mamait...» (c. 25).

06a coosanka Mamas, Oxer Pssamckuit m Oxsreps JImToBckuit, msoGpa-
menst p «Crasammu» ¢ OmpesedenHOi 70Meil MPOHMM KAK KOBApHBIE, HO Ie-
pasymmBle mpesiatesi. PacckassiBas 0 4eCTOMOGIBAIX BAMBICTAX OTHX HEyAad-
JIMBBIX COH3HHKOB Maunx, ABTOP BOCKIMIAET, UTO OHM PACCYKIAKT, «aKBI
mecmuicnenn aaanste whruy (. 27). «Mmoronaavmmsiity Oxbrepn. moBepus-

20U upuavIEnus

muen Onery Pasamcromy, okasancs mocpamiemmbiM. Asrop «Crasamusy» oco-
GeHHO CTAPAETCA MOJIEPKHYTH OTPAHMYCHHOCTH M TYHOCTH PABAHCKOTO KHSABSA,

0 KOTOPOM OH B CAMOM HAYaJe rOBOPHT, ITO «CKYROCTS e GRICTS yMa Bb rnash

ero» (c. 26). Crynoymue Onera Pasarckoro momemano emy yBHAETH BO3POC-
myio Momp MoCKBBL Y8HAB O TOM, U4T0 MOCKOBCKMII BeIMKW KHS3b BHICTY-
oun nporms Mamas, Oner Bockmumaer: «A3b 9asgX WO IpefiHEMY, AKO He IO-
noGaeTh PyCCKBIM KH3eM IpOTHBY BBCTOYHArT0 maps croarmy (c. 35). 9ro
OpUBHAHKE DABAHCKOrO KHASH, COITACHO MBICTM ABTODA, MOIKHO HE TONBKO
OOKa3aTh «CKYJOCTh yMa BB riaph ero», HO W MOTIEPKHYTH, YTO HOPU BelH-
KOM KHf3e MOCKOBCKOM [[Murpuu VIBamoBide ycTAHOBHICS HHOMW, HOBBIE Xa-
paxrep ornomenuit Pyca ¢ Oppoir.
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«Cxasamme 0 MamaeBoM moGomme» cO3HABAJIOCH B DUOXY, KOIJA YeoBe-
gecKmil XapakTep eme He CTAX HpeAMeToM m3o6paskemms mucateias. B co-
oTBeTCTBEE ¢ TPeGOBARMAME JPEBHeDYCCKOro JHTEPATYDHOrO STHKETA, KAK
y#te 0TMEYaJoChL BHIIIE, ropoﬁ BBICTYHANX HE KaK HHIUBHAYaNbLHAA JHIHOCTH,
a KAk HJeaibHOe BOIVIOMEHWE TeX 4epT, KOTOPHME OH JouKeH Ghur Ger oG-
najath, GyAyYH HIeaNbHBIM IpENCTABHTeNeM CBOero Kiacca. VIMeHHO rak,
KAK MBI MOTHE yGefuThes, M306PAYKAIOTCA IEHTDANBHBIE repoii mpomssenie-
mms, [{marpuit [lonckoil, n Bee ocransmsie nepcoraskn. Ho Bce ke B pamkax
9T0ff CXeMATHYHOCTH B OTHKOTHOCTH JAloT CeGs BHATH M WEPTOUKH JIUT-
HOCTHO-4Y€JIOBEYeCKOro Havalja. B HBOGPB?KGHBK BJMKOI0 KHABA BTO CKA3hIBa~
eTCA B ONUCAHHE Ero ®MONEA B PABNHYHMX CHTYANUAX. YBHAB 0 TOTOBA-
memcs moxoxe Ha Pych Mamas, Bequkmil KHA3H «BeaMm omedamues» (c. 28).
KO]‘JI[B A0 HEro JOMmLIO H3BECTHe O CoIo3e C Mamaem PA3AHCKOTO H JHTOB-
ckoro .Kmsaselt, To Jimurpmit VBamHOBEY (HAIUTBHECA APOCTH W TOPECTH
(c. 29). Veasrmae or Ceprus Pamomescroro mpepckasanme moGes, o «06-
secesmesn cepanems» (c. 31). Horma memmkmit KEasp mpomaercA ¢ IUIavy-
meli JKeHOfl Ha BEAY y BCEro HAPOA, TO OH «CAMD MAN0 Cfi YAPBKA OT
cness, He JIaB CA OpoCiesuTH Hapofa pamu» (c. 33). B ompenememmoii cre-
NeHH MHAUBUAYaJNbHbIe YePTHl Xapaxrepa (llpaB).(&, 0YeHb CXeMATHYHBIE H 00-
O0meHHbIe) MOKHO OTMETHTH B H300DAKeHUH AHTHIONOB BEIMKOT0 KHA3A
MOCKoBCKoro — Mawmas, Oumera Psasamckoro, Oumsreppa JluroBckoro. ITm
geprsi «CKABAHNAY NPENABATE eMy 0COOYIO JKEBOCTS, BAOCTPAIN UHTATETh-
CKEil METEPEC K IpPOM3BeeHMmIO,
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B cumBonmKe mpuponsl, Koropas urpaer Takywo Gomemryio poxs B «Cirose
o momky MWropese», aBTOp ¢3a[OHIIEEEIY CiefyeT CBOEMY HCTOUHEKY —
@HOT/Ia 9TO JIOCTOBHEIE, IIOBTOPEHNsA, MHOT/A e BAPHAIME CHMBOIHIECKHX 06-
pasoB «Crosa o moxxy Wropese». (Hax m 8 «CroBe», B «3afiOHIIHEE) «CHIB-
Hble BeTPEI», HeCymue Tydn «Ha PYCKYIo 3eMi0», CHMBONMBHDYIOT ABIIKOHIe
BPaKeCKHUX CHI; BOPOHSHI, TaJKH, ODIH, JHCHNE], BOJIKHN HACTOPOMKEHHO IOM-
RUMAI0T HCXONA CPAMREHNSA; M3 TYY CBEPKAIOT MOIHNH, fePeBhA I TPABA CKIO-
HAI0TCA K 3eMITe; OT MHOMKECTBA BOJCK MyTHO TexyT pex: m T. i.). Ho cie-
IYeT OTMETHTH, 4TO Y aBTOPA «3aOHIIWHEIY €CTH U CBOM 0YGHB APKHE H IODTH-
9eCKH TOHKHe 06passl I CpaBHEHW:. BocmeTh CTaBy BEIMKOMY KHASI0 MOCKOB-
CKOMY OH mpHBHIBAeT ’KaBopoHKa: «Oie ABOPOHOK, IBTHAA mTHNA, KPACHEIX
nHEeit yrhxa, BoswBTE mom cuHme 06TAaKH, mOCMOTpE K CHIHOMY rpaxy Mo-
ckBB, Bocmoit ciaBy...» (c. 8). A INAT KOIOMEHCKHX KeH OH CDABHEBAET

. A. JMUTpUES. HCTOPLA NGMATHUX0E N YAUKOCKOO YUKAG viz

¢ meEEeM NTENE mypa: «Tyro mypose pamo Bhembiam kamocTHEle WBCHE
y Komommsr ..» (c. 11). Hasopomox B myp HassamH He cayuaimo. [lemme
/KABODOHKA BBICOKO B He(e B BOCHPEATHE KJKAOTO TeNOBEKA ACCOMHMMPYETCH
¢ TyBCTBOM 0€060# ImMHPOTH, GecnpeNeasHOCTH, CBOGOABI, PANOCTH. A BOT UTO
gumer o IeHHH I(ypa CHeNEaJEcT-opEHTOiOr: «Mysnka (memms, —JI. J.)
MypoB HE;KHA M HCIONHeHA HescHoi Tockm».*? Kak m 3 «Crnose o moaxy Hro-
peBe», B «3aOHIHEE» MHOrO Pa3 BCTpeuaeTcs 06pas COKOJNA H CBABAHHAS
¢ 9Toff NTHNeH TEPMHHOJIOTHA COKOMMHON 0XoTHL OdeHb JacTo «3afoHIUEAY
[OYTH JOCIAOBHO IOBTOPseT B 8ToM «Ci0BOY, HO CTH Y ABTOPA «3aNOHIMMHEIY
W OPHIHHANbHEIe NACCAKE HA DTy TeMy: «A yike COKONM H KpedaTm, Gemo-
sepcKEe ACTPeGH pBAXyCA OT BJIATHIX KOJNONMIs HC KameHa rpaga Mockssr,
00pHBAXy mIEBKOBHA ONYTHHEI, BOSBHBAOHMCA moj cumms meGeca, 3BO-
HeUH BJAYeHBIMH KOJOKOAHL..» (c. 9). Komomkm, omyrmmmr (myTsr), Komo-
KOTBl (KOJIOKOJABYHKH) — BT0 BCe KOHKDETHHe NDHHAJIEKHOCTH OOHXONa
COKOTMHO OXOTHL 3aMeTHM, DpaBa, 9T0O BCe OTH KOHKDETHHI® IIpej-
METHl OINODTHBHDOBAHEI B <3aJOHN[UHE) NPHMEHOHHHIMH K HHEM DIHTe-
TaMH — 30JI0THIe, IIEJKOBHIe, BMECTO KOJOROJBYMKH — KOJOKOJA. Unoit xa-
pakrep, gem B «CioBe», HOCAT Te MecTa «3aJOHIMEBIY, B KOTOPHIX PaCKpH-
BaeTcA CHMBONMKa obpasa «Gmrsa — mmp». B «Caose»: «Ty kpoBaBaro BHEA
He focTa, Ty IMpPH JOKOHYAamA XpaGpmm Pycmam: csaTH momomma, & caMmm
nomeroma 3a semmo Pyckyio» (c. 49). B «3apommume» aror ofpas BCTpe-
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AsTop Kpacoymo m300pakaer IoBeleHHe 3Bepell W NTHI HakamyHe GoA.
B xaxoii-To Mepe spech OTpasmrach pealbHAA NEHCTBHTENLHOCTb, HO Bee jKe'
rI8BHAS Neb 9YHCTO IOATHYECKAA: NePejaTh HACTPOCHME TPEBOKHOCTH, Ha-
OPSIKeHHOCTH ¥ HACTOPOKOHHOCTH mepefi cpassenmeM. Kpome Toro, ato omu-
CaHME CHMBOMUBHPYET KPOBONPCJIMTHOCTH Hpexcrosmero Gos. Jlammseri cmM-
BOJ B IMCHMEHHON JPEBHEDPYCCKOMN JMTEPATYpe HMeeT CBOMMM HCTOKAMH yCT-
HYIO II093HI0.

OnyxoTBopeHme HpHPOAS ¢ HAmGONBIIel CHIOH NPOABIIOCH B pAaccKase
06 menerrarun npmiet J{mmtprem BoGpokom Bomsmmexmm. Ilepen Goen [Iymr-
pmit BoBIHeN IPHHEEKAET YXOM K 3eMille M CIHIIAT, KAK IUIAdeT 3eMisi. JTOT
ofpas miauymmeil 3eMaHm OKpameH GOMBIION TeTOBEYHOCTHIO M TYMaHHOCTBIO.
8emus, HA KOTOpOiT ceffTac MPOA3OHET KPOBONPOIMTHAS GHTBA MERAY PyC-
CKMMM_V_ODITRIRTIAMA. TODI0eT 0 rubesn jomnei.

ous upuavme L

Asrop «Ckasamus» eme pas TOBODUT O 3eMIe KAK O JRUBOM CyINeCTBe:
«M B 10 BpbMA, GpaThe, 3eMIIA CTOHETb BEAMHY, P03y BEIUKY HOAABAIOIU HA
BCTOKh HONHBL JI0 MOpA, a Ha samap fo JlyHaa, Beauroe ke To moxe Hymm-
K0BO mperuGamomecs, pEKsL ske BHCTYIAXy u3 MBCTH CBOMX'B, SKO HUKOIHN jKe
bty TommEmM miofieM Ha MBerb Tomb» (c. 41). Bes commenus, o6pas cromy-
meif ¥ IVTAYYIell 3eMJM — 9TO He'IPOCTO MEXaHMYECKH yHOTpeGIeHHAS mo-
aruueckas rumepGora, a MPOYMaHHASA KaPTHHA ¢ ITyGOKUM CMBICTOM. 3eMis
onmmeTBOpAeT CoGOil MUDHBIE TDYA: BeAb BOUHBI, KOTODHe ceifdac HAYHYT
6HUTBCA, BTO TWPOCTHle TPYKEHUKH, [eTH 3eMIH, KOTOPY OHH 0oGpaaThBanT
@ KOTOpag MHTAeT UX CBOMMHM IrofaMu. M BOT BMeCTO MUDHOIO TpyAa Ipef-
CTOMT JKeCTOKOe CpajKeHUe Ha MaTepu-seMie, W MOSTOMY OHA ILIaYeT ¥ CTO-
ger. Yie camo yum‘peﬁnenne 9THUX CJOB TOBOPUT O KeJaHUM aBTOpa OOMA-
9epPKHYTH TOPe M CTPAJaHUsA, HOCTHUTIINE JIOAeiL.
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Hapspny ¢ meragopuaeckuym msobpaskenuem mpupoysi B «CKasammmy BCTpe-
9AI0TCA U YHCTO PEaNMCTHIecKUue KAPTHHEI, COBJAiomEe 06pa3 BIOIHE Pears-
HOrO meiisasa. JTH MecTa B NAMATHHKe NPOHUKHYTHI IIYGOKHM YyBCTBOM,
MATKOCTHI0 u supuamoM. TakoBo, HampuMmep, ommcaEuWe yTpa B AEHH GUTBHL:
«ITpucrbemmy e, Mecsima cenTeBpHa BH 8 JleHb, BENMKOMY HpPasgHEKY Po-
eCTBY CBATHIA GOrOPOAWIA, CBUTAIONIY IATKY, BHCXOMANIY COMHIY, MIIAHY
yTpy cymy...» (c. 41). Vnm rapruma mouum Hakamyme Gos: «OchHu e To-
8 YROJSKUBIIMCA U [eHHMHE CBBIIBIME eIje cHAOmH, GBICTH Ke B Ty HOIIb
TEILIOTA BEJIUKA W TUXO BEJMH, M Mpamd pocauu asumacay (c. 40).
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Vixe U3 IPOMUTHPOBAHHBIX BHIIIIE OTPHBKOB «3a[0HIUEEIY MOMKHO GB110 y6e-
IUTHCA, ITO aBTOP ee He MPOCTO MOBTOPSET TeKCT cBoero merodnmka — «CiroBa
o monky Hropese», mepeocMEiCIsAs ero B COOTBeTCTBHE ¢ coObiTmamm Hymm-
KOBCKo# GHTBHI, a mepeJielEIBAET DTOT TEKCT, MEOroe BHOCHT oT ce6s. Ilpemme
Bcero Gpocaerca B Iiasa IeCTPOTa CTHIA <3aJOHIIEHLIY N0 CPABHEHMIO CO
CTPOTO BEIfiePKAHEEIM efmEcTBOM cruasi 8 «Ciose o monxy Mropese». B «3a-
TOHINWHE» BHICOKUI LHOSTHYECKHI CTHIL MepemieraeTcs ¢ oGpasaMu, BHIpase-
HAAME, (pasaMy, HOCAMMME CYXOil IPO3amdecKuii, T0OUTH ITO AOKYMEHTATIbHO-
nenoBoit xapaxrep. IToclie SMONMOBANBEO-TO3THYECKOTO BOCKIANAHRUA «A3 e
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prespnAauh L v vvifdedyaave AsaL s vl yw AVl raviot Bt

Heopraan3oBaHHOCTD TeKCTa «3aJOHINEHBIY, HePeCKAKEBAHME C OJHOIO Ha
Apyroe, MOBTOPEHMS, «TOPOILIEBOCTHY ABTOPA B 3HAYMTENBHOM CTemeHE 00y-
CIOBIEHH SMONHMOHANBHEIM XapaKTepoM NaMATHHKA. B 8TOM 3aKmiodaerTca o

cBoeoGpasde M CIOMKHOCTh «3aOHIIHHBIY.
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YCeTHO-TIOTHYECKAA CTUXWA «3afOHINUHEI», 3HAYATENHHO CHiIbHee H 0o-
Jlee HEMOCPE[CTBEHHO BBIpasKeHHAs, deM 810 Obwio B «CaoBe o moiaky Hro-
pese», OGYCIOBHIA BEIBHAEHME TUHOTE3H O (POTBKIOPHOM, YCTHOM IIPOHC-
XOKIeHNn «3afoEmuEsy. C 9THM HEBOBMOKHO COTNACHTHCA. YCTHO-IOATHIE-
CKUe MpHeMEI, HANNEMIIHEe OTPAKEHMe B «3aOHIIUEEY, BTO He CYTh NPOH3BE-
JleHAsA, & IMOTHIECKHE CPEeJICTBA, IIMPOKO HCIOIb30BAHHEIE €0 aBTOPOM. Hax
yme ormeuana B. II. Axpmamosa-Ileperm, «ecTh 5uE3ofsl B 3ajoHINUEHE, HA-
BOJiAmMUe HA IPEANONOKeHHe, YTO B OCHOBe HX JIG;RAT HADOAHBIE IpefaHAf
win mecum».3® OmEako mo cyTH cBoel «3aOHMMEA» — NAMATHHK ITHCHMEH-
HOif JTHTEpaTypHL. «3afOHMUHA», KAK Y;Ke 0TMEUaJoCh BEINe, coderaer B cefe
MOXBAJIY H (RATOCTH» — MIad, VI moXBaja M INAY IO IPOMCXOMIEHMIO CBO-
eMy — JRaEPH HAPOJHO-NOITHIECKOTO TBOPIECTBA, HO 06beHEEHAE HX B O[U-
HOM TPOM3BEJOHMHE — YepTa TOAbKO NAMATHHKOB JHTepaTypHHIX.! «3amom-
muEa» Bocxomur K «CioBy» — mAMATHEKY G6ecCIODHO THTEDATYDHOMY I
kEmREOMY. Coveranme B «3a0HMEEE» MOITHIECKOTO TEKCTA ¢ MPO3AMIMAMI,
dNIeMEHTAMN NeJIOBOfi IHCHMEHHOCTM TOBOPHT O KHIKHO-JTHTEDATYDHOM Xa-
PaKkTepe maMATHHKA. 06 srom JKe CBHJIeTeNBCTBYET W CHIBHO BBIpAJREHHAA
8 «%anommme» TePKOBHO-PEIATHO3HAS CHMBOJAKA W TEPMWHONOTHA.
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Bmuanue yermoit mapoxmoit modsun Ha «Cxasamme o Mamaesom moGomme»
MOKHO OGHAPYRWTH W B NCIONB30BAHUM €ro aBTOPOM OTHENBHEIX H306pasH-
TeNLHBIX CPEACTB, BOCXOAAMMX K OpHeMaM YCTHOrO HAPOJHOr0 TBOPYECTBA
(6uTBa — mUp, BparoB moOMBAIOT, KAK TPABY KOCAT, BOMHBI — COKOJBL M T. IL).
Ho B «Crasamuu» Bee 3TH CIOBOCOYETAHUS H limpl(yllhl OPEeICTAl0T B TECHOM
UepemIeTeHMH ¢ NPHeMAaMH KHMKHOH PUTODUKW, KaK e[IMHENA MeNbHBIH mM0d-
Tigeckuit 06pas: «EgumoMEicaenun sre apysu Bhichaoma u3 MyGpaBsl 3eTeHSI,
AKH COKOMU MCKYIOHBIA YPBANUCA OT 3JMATHIX KOJIOJHIS, YIADIIHCA HA Bed-
KHa cTaja ;KUPOBUHEL, HA TY BEJUKYIO CHIY TATapCKyIO; & CTA3M HX Hampas-
nensl Kpbuksi Bhesonoo [murpeem Bomsiamewm: 6saxy 6o, aku JaBujor: or-
ponm, mKe cepAna EMyma aK JBOBHL..» (c. 45); «CHHOBe ke PYCCKEle, CH-
I0X0 CBATOrO JyXa M HOMOIMO CBATHIX MydYemnkd Bopumca m Twb6a, romame,
chuaxy ux, akm abc KIOHAXY, AKE TPaBa OT KOCHL HOCTHJIAETCA Y PYCCKBIX
CEIHOB': IOl KOHCKEIe KombrTay (c. 45).

TloxasaTenno B oTOM OTHOMeHME HCTONb30Bamue B «CKasammmy cHMBONA
HAPOJHO-YIUIECKOTO TBOPUECTBA — (GHTBA — MMP», KOTOPHIH B TeKCTe 00B-
eIUHACTCH ¢ PeNUrMO3HO-PHTOPHYECKUM 0oOpasoMm «cmepTHas damay. B. I Ax-
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Brree ma HyamkoBom mome, mpomcmemmeit 8 cemrspa 1380 r.,! mocss-
MeHO HECKOJbKO JHUTePATyPHHX IPOHM3BEJEHMWI, B3AMMOCBASAHHHIX JpPYT
¢ ppyroM. COBOKYNHOCTb STHX HpPOUSBe[eHWH HOPUHATO B HACTOAIIEE BDPEMs
ga3sBaTh HyTMKROBCKMM MukioM. B Hero Bxomar: «3ajoHmuHA», KpaTKas K
gpocTpaHHAs JeToHmHCHBIe moBecTH, «Ckasamme o Mamaesom moGomme». K Ky-
IHKOBCKOMY IHKIy npuMeikaior «/Hurme Ceprus Pamomescroro» m «Cioso
0 JRUTHE U O OPeCTABIeHAH BeJIHKOro KHsa3a [ muTpms VBamoBHYa», B KOTO-
pHIX cpaskeHHI0 Ha KyamkoBoM moile yjelreHO NOCTATOYHO MHOTO BHEMAHWSL.
Mamarenkzr HyIukoBCKOTO IEKIAa NOIB30BANHCH GOJBIIOH HOMYIAPHOCTHIO
y ApeBHePYCCKHX dYHMTaTeideir. HpaTkas M IpOCTpaHHASA JETONWCHBIE IOBECTH
U BX IepeflelKH BRIOYEHE BO MHOIHe JETONUCHEE CBOAHL, «Crasanme o Mama-
eBOM IoGoume» MHTEHCHBHO mepemuchBaioch no XIX cromerus, ¥ MHOro9mc-
JIeHHBIe CIMCKE BTOTO IPOMBBEEHHA CBHAETENHCTBYIOT O CAMOM AaKTHBHOM
orHOmeHN: K HeMy o XVIII B. Brmounrensno. «Crazanne» He IPOCTO Iepe-
ONCHIBAJIOCH, a4 BCE BPEMH CO3IaBAJIUCHL HOBBIE DENaKINM M BAPUAHTEL ero.
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B raroe e Bpems Gwuro manmcavo «Ckasamme o Mamaesom moGommiey?
Mst Bupgenn, uro JleTommenas pepakmus, sBIAOmMascs mepepaborkoir OcHOB-
Hofi pejjakmu, cymecTsoBaNa yme B Hauaxe XVI B. CmegoBarensso, «Cka-
BaHMe», BO BCAKOM ciydae, OBLIO Hammcamo He mo3e Komma XV-—Hagama
XVI cromerus. B Hayke cymecTByeT MHOTO THIOTe3 OTHOCHTENLHO AATHPOBKH
«Cxazamusy. ﬂuaﬂaaoa BpeMeHH, K KOTOPOMY OTHOCAT CO3[JaHHe 3TOro mpo-
msBefenus, BecbMa Beauk: or 90-x rr. XIV B. go 30—40-x rr. XVI cromerus.
Bompoc o Bpemenn manmcanna «CKasammsay TECHO CBA3AH ¢ UEIBIM PAMOM APY-
ruX npobaeM.




