Введение в литературоведение экз.

1. Литературоведение как наука о художественной литературе.

Литературоведение - наука, изучающая специфику, генезис и развитие словесно-художественного творчества, исследующая идейно-эстетическую ценность и структуру литературных произведений, а также социально-исторические закономерности литературного процесса прошлого и настоящего

Литература - письменность, все, написанное буквами. Основным материалом литературы служит слово


Первый пример - «Поэтика» Аристотеля. 
В 17 веке Н. Буало создал свой трактат “Поэтическое искусство”, опираясь на более раннее творение Горация, где подвёл итоги эстетики классицизма. Здесь обособляются знания о литературе, но это еще не была наука.
В 18 веке немецкие ученые пытались создать просветительские трактаты (Лессинг “Лаокоон. О границах живописи и поэзии”, Гербер “Критические леса”).
Сам термин сравнительно недавнего происхождения (используется в русском языке с 1920-х гг); до него пользовалось широким употреблением понятие “история литературы”. 
В России стремление к научному знанию в этой области выразилось лишь в середине 19 века и связано с такими именами как Белинский, Чернышевский, Добролюбов. В своих трудах они прежде всего ставили проблемы реализма и историзма. В конце 19 века литературоведением вплотную начинает заниматься Веселовский, который в основном интересуется исторической поэтикой, и Потебня, изучающий связь между словом и художественным образом. 
Начало 20 века же уже характеризуется повышением интереса к художественной форме. 
Типы литературоведческих наук:
- история литературы (рассматривает любое литературное явление в историческом развитии) 
- литературная критика (оценивает конкретные литературные произведения современной литературы) 
- теория литературы (изучает общие проблемы художественного творчества) 
- стихосложение

 Связь с другими науками: 
· искусствоведение 
· история 
· психология 
· лингвистика 
· философия 
· эстетика 
· этика 
Вспомогательные дисциплины: историография, библиография, источниковедение, палеография, атрибуция, текстология, архивоведение, книговедение, методика преподавания литературы 
Функции литературы: 
· познавательная 
· эстетическая 
· дидактическая= воспитательная
Предмет литературоведения - мировая словесность. 

Словесность делится на письменную (литература) и устную (фольклор).  

Специфика художественной литературы:
· Отражает действительность
· Выражает (мнение) писателя посредством слова
2. Идейное содержание литературных произведений.

Идея - основная мысль произведения, отношение автора к изображаемому 
Тема и идея имеют образный характер, раскрываются через образы, выражаются не напрямую авторскими словами.

Именно способ выражения, то есть непосредственная связь идеи с системой образов, и различает идею художественного произведения и идею научного характера. Кроме этого, научная идея требует чёткого обоснования и строгого, часто лабораторного, доказательства. 
Писателю же достаточно поставить тот или иной волнующий общество вопрос и в самой постановке и может быть заключено основное идейное содержание. 

Обычно художественное произведение выражает одну главную идею и ряд второстепенных, связанных с побочными сюжетными линиями. 

Любимый герой автора, которого он выделяет в системе образов далеко не всегда выражает идею, нужен более глубокий анализ на всех уровнях.

Ведущие группы идей: 
· идея-ошибка (Мертвые души, Гоголь осознает, что воскрешение души Чичикова невозможно) 

· идея-ответ (реакция на какой-либо возникший вопрос, “Повесть о настоящем человеке”) 

· идея-вопрос (автор не дает четкого ответа, скорее сам задает вопрос своей идеей - “Кому на Руси жить хорошо?”, “Что делать?”) 

Ведущие группы идей: 
· политические 

· религиозные 

· социальные 

· философские 

· этические 

Тенденциозность - это стремление писателя показать жизненные явления в свете собственного восприятия

 Идеи по эмоциональному признаку: 
· идейное утверждение жизни 

· идейное отрицание жизни (мне пришел “Ворон” Эдгара По в голову) 

· идейное отрицание и утверждение сразу (Григорий Мелехов в “Тихом Доне”) 

Кроме этого, также можно ответить, что с самим понятием идеи иногда сливается и понятие проблемы. Например, такой точки зрения придерживались Абромович и Тимофеев.

 Обратного мнения придерживались Есин и Поспелов, все-таки выделяя проблему, как отдельное явление. 
Проблема - это вопрос, необходимый для раскрытия темы, задача, требующая решения.

 Есть также жанры, в которых выделение проблемы невозможно: экспромты и эпиграммы. 
3. Тема и тематика литературных произведений. 

Тема (греч. – нечто, положенное в основу) предмет изображения, основа содержания произведения.
Тема характеризует те явления действительности, которые отражены в данном произведении.

Разброс тематики необходим для автора, исходя из его личного опыта, желания раскрыть что-либо. Также идеологическая установка может влиять на разброс тем (Некрасов - только о крестьянстве) - тогда тематика может сужаться. 

Г.Н. Поспелов выделил три признака темы: 

№1 темы – изображаемое имеет отношение к жизни человека, природы, животного и растительного миров, что указывает на тематическое многообразие художественной литературы (социальная, философская, пейзажная, любовная, историческая). 

№2 связан с раскрытием граней социальных характеров в их внешних и духовных демонстрациях. Проще говоря, характерологический момент активно проявляется в теме и организует ее.
№3. связан с изображением национального колорита, который окружает героев литературного произведения.

Тема формулируется не сама по себе, а перекликается с тематикой.

Тематика - совокупность тем произведения. 

Уровни тематики: 

· главная

· второстепенная 

· подтемы 

Все эти уровни характеризуются единством компонентов. 

Вечные темы (хаос, космос, движение, неподвижность, свет, тьма), Культурно-исторические явления (особенности жизни той или иной страны и народа)

Авторское самосознание (самораскрытие автора)

Тематика и худ. метод:

-Религиозный символизм (житие)

-Барокко (пестрота мира, memento mori)

-Классицизм (тема борьбы добра и зла)

-Сентиментализм (тема любви представителей различных сословий)

-Романтизм (показ уникального человека в необычных обстоятельствах)

-Реализм (социальная тематика)

-Натурализм (тема физиологического начала человека)

Жанр контролирует тематику. 

Сквозные литературные темы. Они зарождаются в одной эпохе, затем лейтмотивно развиваются и в этой же эпохе завершают свою эстетическую функцию. Так, в литературе XIX века выделяется тема маленького человека. Понятие «маленький человек» не имеет отношения к нищим, крестьянам, рабочим. Этот тематический тип сформировался в чиновничьей среде, в обществе разночинцев. Тема маленького человека представлена в историко-эволюционном развитии: личность подавленная – бунт – расчеловечивание.

- У Пушкина звучит призыв к любви и сочувствию, впрочем, герой может нарушать «запрет», но это еще не «бунт» («Повести Белкина»).

- У Гоголя – любовь + бунт в фантастической форме («Шинель»).

- У Достоевского – любовь + герой поднимается до критики Гоголя, который не понимает «маленького человека» («Бедные люди»).

- У Чехова – любовь + расчеловечивание личности и закрытие темы «маленького человека» («Смерть чиновника»). 

В XIX веке сквозной называют и тему лишнего человека - открыл лорд Байрон, а цикличность ее обозначил Н.Добролюбов. Сам термин позаимствован из тургеневского «Дневника лишнего человека». 

 

В литературе XX века выделяются: тема трагедии человеческого одиночества, темы новых профессий (авиация…), террора, наркомании, серийных убийц. Одной из ведущих в западноевропейской литературе XX века была тема «потерянного поколения». Ее предпосылкой становится Первая мировая война (1914 - 1918). Со школьной скамьи в окопы войны были брошены юноши, которые вышли из войны разочарованными и стали прожигать свою жизнь.

4. Особенности хронотопа в художественной литературе.
Хронотоп состоит из времени и пространства. 
Пространство - форма существования материальных объектов и процессов. 
Время - форма последовательной смены явлений и состояний материи 
Свойства пространства и времени:
1. имеют объективный характер 
2. неотделимы от материи и вне её не существуют 
3. неразрывно связаны с движением материи и друг с другом 
4. обладают количественной и качественной бесконечностью 
5. пространство характеризуется протяжённостью, единством прерывности и непрерывности, время - длительностью 
типы хронотопов: 
1. идиллическое время (в отчем доме (воспоминания Катерины о жизни до брака), в детстве (Обломовка)) 
2. авантюрное время (испытание на чужбине) 
3. мистерийное время (схождение в преисподнюю бедствий (“Мастер и Маргарита” / ”Божественная комедия”)


Время может приближаться к пространственному образу: 
1. утрачивать однонаправленность и необратимость 
2. останавливаться в точках описаний и отступлений (ретардация, например, долгая дорога Чичикова до очередного помещика, день из жизни Обломова, любые лирические отступления) 
3. поворачивать вспять 
Изображаемое пространство способно также и уподобляться течению времени. 
Типы хронотопов: 
1. Обобщенное (обобщённый характер худ. времени, пространства обусловлен вневременной сутью конфликта в произведениях таких жанров как предание, легенды, сказки, басни, притчи, утопии, антиутопия, фантастика)
2. Конкретное 
· линейно-хронологическое: точная датировка, привязано к определённому событию, жанры исторической поэмы, повести, рассказов, эпопей 
· циклическое: время года, суток 
Конкретное место действия: 
1. Город: Париж - одновременно и место действия, и символ в ряде произведений О. де Бальзака, Э. Золя; Петербург - образ двойственный, можно рассмотреть на примере как произведений Достоевского, так и Пушкина
2. Деревня: соединяются дворянско-помещичий и земледельчески-крестьянский уклады. ("рай утраченный" - "рай обретенный") Мифология Золотого века - ностальгическая тоска по уходящему прошлому. Ведущий сюжет - уход/возвращение в родное село или дом 
Метод и хронотоп 
 
1. Религиозный символизм. Время: 1) божественное создание – вечное, небесное; 2) земное – конечное, приходящее. Пространство: 1) божественное, небесное - сакральное, бесконечное; 2) земное – конечное, уничтоженное; 3) адское, подземное.    
2. В древней литературе. Время тяготело к компактности сюжета. Авторы разграничивали изображение времени и пространства. -> линейное изображение (у Гомера нет массовых сцен, лишь отд-е изобр эпизодов, т.е нет временной перспективы - закон несовместимости времени и сюжета. 

3. В Средние века. Время объективно (закон цельности изображения, рассказ о событии от начала до конца). Обширности времени требовало компактность прост-ва, т.е. его сокращения. Линейно-финалистическая концепция – рождение-смерть-погибель или спасение. 

4. Возрождение: линейная концепция. Атемпоральность также в пасторали, идиллии, утопии, идея «Золотого века» (мифопоэтическая концепция). 

5. Барокко. Усиливается земной аспект, больше внимания уделяется пространству («Житие Пр. Аввакума» - зарождение нов концепций, в прошлое из настоящего). Как только настоящее стало ценным – развитие театра. Светские методы. В хронотопе только земное начало. 

6. Литература нового времени. Ориентирован на вымысел. Внеш т.з – автор вездесущ –действует по своему усмотрению, хозяин над временем. Моделирование времени автором. 

7. В литературе 20 века: 1. Абстрактное пространство вместо конкретного имеющее символ, значение. 2. Неопределенно место и время действия. 3. Память персонажа как внутренние пространство развернутых событий. Структура пространства строится на оппозиции: верх-низ, небо-земля, земля- подземное царство, север- юг, лево- право и др. Структура времени: день-ночь, весна осень, свет-мрак и др.

Способы изображения пространства:
• Точечный — перечисление географ. точек (древний писательский способ);
• Линейный — связка одного географ. места от одной причины к другой, объяснение как всё происходило. [способ писателей Нового времени.]
Чтобы перейти к линейному способу нужно было поменять мировоззрение и полит. систему.
Особенности преодоления пространства:
1. Открытость пространства — три вида: дружественное, нейтральное, враждебное — туда можно попасть;
2. Закрытость пространства — идейный замысел писателя, связано с главным героем, формирует его три вида:
• дружественное (приглашают нас);
• нейтральное или/-и враждебное (всегда обладает магической силой, герой старается его покорить, есть условие/запрет, оно притягивает, мы всегда его увидим, герой должен проявить сноровку/ум.)
Типы пространства:
1) Мифологический тип пространства до 16 в. был связан с древними религиозными представлениями людей:
• влияние Библии, отсюда и представления о Рае;
• кто войдёт в миф. пространство, тот оттуда не выйдет;
• миф. тип пространства не любит бытовых деталей;
• его предметы обладают чудесными качествами;
• привязка к реальности;
• реальное и мифологическое пространства создает Бог.
2) Легендарно—историческое пространство:
• максимально оторвано от реальности;
• больше связано с легендой, чем с историей;
• создает человек.
Все пространства объединяет дорога.
5. Деление литературы на роды и виды.

эпос, драма и лирика. 
Роды литературы — крупные объединения словесно-художественных 
произведений по типу отношения высказывающегося ("носителя речи") к 
художественному целому. Выделяются 3 рода: эпос, лирика, драма. (доп. определении с лекции: род - тип литературного произведения)
Роды литературы:
ДРАМА — один из четырех родов литературы. В узком смысле слова — жанр 
произведения, изображающего конфликт между персонажами, в широком — все 
произведения без авторской речи. 
Жанры драматургических произведений: трагедия, драма, комедия, водевиль.
ЛИРИКА — один из четырех родов литературы, отображающий жизнь через 
личные переживания человека, его чувства и мысли. 
Виды лирики: песня, элегия, ода, дума, послание, мадригал, стансы, эклога, 
эпиграмма, эпитафия.
ЭПОС — один из четырех родов литературы, отражающий жизнь через рассказ о 
человеке и происходящих с ним событиях. 
Осн. жанры эпической литературы: эпопея, роман, повесть, рассказ, новелла, 
художественный очерк.
Можно выделить 2 промежуточных рода литературы:
ЛИРОЭПОС — один из родов литературы, в произведениях которого 
художественный мир читатель наблюдает и оценивает со стороны как сюжетное 
повествование, но одновременно события и персонажи получают определенную 
эмоциональную оценку повествователя.
ЛИРОДРАМАТИЗМ – род литературы, сочетающий в себе особенности 
изображения действительности, присущие лирике и драме.
Виды литературы:
Художественная литература — вид искусства, использующий в качестве 
единственного материала слова и конструкции естественного языка. Специфика 
художественной литературы выявляется в сопоставлении, с одной стороны, с 
видами искусства, использующими иной материал вместо словесно-языкового 
(музыка, изо) или наряду с ним (театр, кино, песня), с другой стороны — с иными 
типами словесного текста: философским, публицистическим, научным и др. Кроме 
того, художественная литература объединяет авторские (также анонимные) 
произведения в отличие от принципиально не имеющих автора произведений 
фольклора.
Документальная проза — вид литературы, для которого характерно построение 
сюжетной линии исключительно на реальных событиях. Документальная проза 
включает биографии выдающихся людей, истории каких-либо событий, 
страноведческие описания, расследования преступлений.
Мемуары — записки современников, повествующие о событиях, в которых автор 
мемуаров принимал участие или которые известны ему от очевидцев. 
Научная литература — совокупность письменных трудов, которые созданы в 
результате исследований, теоретических обобщений, сделанных в рамках научного 
метода. Научная литература предназначена для информирования учёных и 
специалистов о последних достижениях науки. Первые научные произведения 
создавались в различных жанрах: в виде трактатов, рассуждений, поучений, 
диалогов, путешествий, жизнеописаний и даже в стихотворных формах. В 
настоящее время формы научной литературы стандартизованы и состоят из 
монографий, обзоров, статей, докладов, рефератов и тд.
Научно-популярная литература — литературные произведения о науке, научных 
достижениях и об учёных, предназначенные для широкого круга читателей. 
Справочная литература – литература вспомогательного содержания, 
используемая для получения наиболее общей, не вызывающей сомнений 
информации по тому или иному вопросу.
Учебная литература, делящаяся в основном на собственно учебники и сборники 
задач, имеет немало общего со справочной: она имеет дело с той частью знаний, 
которая считается более или менее общепризнанной. Назначение учебной 
литературы - изложить эту часть знаний системно и последовательно с тем, чтобы 
адресат текста составил о ней достаточно полное и отчётливое представление и 
овладел рядом востребованных в этой части знаний навыков. 
Техническая литература — литература, относящаяся к области техники и 
производства (каталоги изделий, инструкции по эксплуатации, обслуживанию и 
ремонту, каталоги деталей, патенты и т. п.).
6. Образ как содержательная форма художественной литературы.

Образ - конкретная и в то же время обобщенная картина человеческой жизни, созданная при помощи вымысла и имеющая эстетическое значение. (Тимофеев) 
Функции образа: 
· эстетическая 

· познавательная 

· воспитательная 

· коммуникативная 

Типология образов: 
1. главные 

2. второстепенные 

3. эпизодические 

4. внесюжетные (внесценические) 

Типология образов в целом (с лекции):
· Образное выражение

· Образ человека

· Слово-образ

· Образ-персонаж

· Образ-пейзаж

· Образ-вещь

В широком смысле образ - целостная картина
Приемы создания образов: 
· прямая авторская характеристика 

· косвенная характеристика, даваемая главному герою второстепенными персонажами 

· самохарактеристика героя 

· показ человека в действии 

· изображение внутреннего мира 

· характеристика персонажа с помощью интерьера, экстерьера, пейзажа 

· портрет 

· художественная деталь 

· речевая характеристика 

Тип - образ, в котором отображаются наиболее существенные черты тех или иных социальных классов и т. п.
Типы бывают:
· Связанные с характером

· Исторические

· Национальные

Ансамблевый характер образности:
· Художественное произведение - образ

· Каждая глава - образ

· Система образов героев

· Образы природы, города, дома, комнаты

· Слово-образ

· Образ-выражение

Короче, если я правильно поняла мысль - практически всё, что есть в художественном тексте - образ.
Другие виды образов (если вам вдруг предыдущих мало):
· Аллегорические

· Символические

· Образы-события

· Образы-сцены

· Образы-эпизоды

7. Эпос как род литературы. Жанровая система эпоса. 

1) Эпос (греч. "слово") 
 - художественное воспроизведение внешнего по отношению к писателю мира
 - объективное изображение человеческой личности в ее взаимоотношениях с другими людьми и событиями
2) Признаки эпоса
· Воссоздает объективную картину мира
· Рассказывает о каком-либо событии, происшествии, истории
· Писатель выступает как аналитик
· Предмет художественного исследования - реальная действительность, человеческие характеры, события реальной жизни
· Повествовательный род литры
· Формы эпоса: 
1) - большая (весь жизненный путь людей/человека)
2) - средняя (несколько эпизодов или этап жизни человека)
3) - малая (один эпизод из жизни человека)
3) Средства эпического изображения: 
• повествование (нарратив) рассказ о событиях от лица автора, героя, повествователя
1) - в прошедшем времени повествования
2) - дистанция между временем повествования и тем, что показано

• описание - последовательное перечисление свойств, признаков, качеств, присущих людям, предметам или явлениям природы
1) - пейзаж, изображение быта, портрет, изображение душевного мира человека, натюрморты, интерьер, экстерьер
2) - сближение с архитектурой, скульптурой, живописью
• рассуждение (авторское рассуждение) - размышления повествователя по поводу тех событий и характеров, о которых идет речь в произведении

• высказывания персонажей (как средство эпического изображения)
1) - монологи, диалоги, полилоги
2) - внутренние монологи и диалоги
3) - монологические реплики

• сценические эпизоды
1) - единство места и времени
4) Предметная изобразительность:
• характеристика действий героя составляет основу повествования, проявляется в поступках, делах, движениях, мимике, жесте (напр, Шемякин суд)

• внутренний монолог (сентименталисты)

• необоснованная прямая речь соединяет в одно целое авторское повествование и речь персонажей

Несобственно-прямая речь - когда речь передана от третьего лица, но с яркими лексическими и стилистическими особенностями речи персонажа.

• портрет (древний портрет идеализированный; раньше было религиозное сознание, люди смотрели на душу, поэтому не было портретов; к концу 18 - началу 19 в - реалистический портрет: живописность и психологизм; типа портрета: краткий, подробный, мимическое поведение (реалистический портрет)

• пейзаж ("Слово о полку Игорове" - олицетворения; сентименталисты откроют живописность и психологизм; типы пейзажа: сельский, урбанистический, маринистический, горный и тд.)

• изображение окружающих предметов (вещи)

5) Образ повествователя:

• оценка действий

• комментарии, ремарки, отступления

• характер - повествовательный монолог

• индивидуальные склонности

• поток сознания

6) Жанровая система эпоса:
Эпопея (роман – эпопея) – большая эпическая форма, в основе этого жанра лежат героические песни об истории страны и народа. Отличается особой широтой в изображении исторических событий на широком социально-политическом и экономическом фоне, особенно большое количество действующих лиц.
Роман - большая эпическая форма, в которой широко изображаются сложные явления жизни в их развитии, когда через изображение жизни отдельной семьи или группы людей изображается вся историческая эпоха. В романе всегда много персонажей и литературных героев, много сюжетных переплетающихся линий, действие занимает большой период времени
Повесть – средняя эпическая форма, предметом изображения является какое-то одно сложное общественное явление, которое раскрывается через изображение нескольких действующих лиц или семей. Чаще всего – это история одной человеческой жизни в ее отношениях с другими судьбами героев.
Рассказ - малая эпическая форма, основанная на изображении одного или нескольких значимых событий, знаковых и типичных для определенных историко-культурных и социальных условий. Изображает в основном одного главного героя и нескольких второстепенных персонажей.
Новелла – малая эпическая форма о необычном явлении с динамическим сюжетом и неожиданным завершением истории.
Очерк - малая эпическая форма, документальный жанр, рассказ о реальных фактах и людях на документальной основе с минимальной образной окраской. Изображает конкретную картину какой-либо общественной среды и одного главного персонажа в этой обстановке.
Фельетон – малая эпическая форма, в комической форме высмеивающая какие-либо негативные общественные явления
Памфлет – малая эпическая форма, в остро сатирической форме с большим пафосом обличения клеймящая негативные общественные явления
Литературный портрет – малая эпическая форма, посвященная описанию жизни и характера одного исторического лица
Мемуары – малая эпическая форма, документальная, построенная на социально значимых и психологически интересных, и показательных для определенной эпохи воспоминаниях автора
Дневник – малая эпическая форма, документальная, передающая восприятие мира и важных исторических событий через восприятие автора – участника данных событий
Басня – малая эпическая форма, рассказывает в стихах или в прозе поучительную историю аллегорического смысла с обязательной точно сформулированной моралью в финале
8. Система образов художественного произведения и ее элементы.

Виды систем 
(моно-, дуо-, трио-, кватро- системы зависят от количества ГЛАВНЫХ героев) 
- моноцентрическая (один главный герой, которого окружают второстепенные и эпизодические персонажи): «Гамлет», «Дон Кихот»
- дуоцентрическая: «Бедная Лиза»
- триоцентрическая: «Трое в лодке, не считая собаки», «Братья Карамазовы».
- кватроцентрическая: «Три мушкетера»
- полицентрическая: «Война и мир»
Также в нашей лекции и в старых билетах даётся такое понятие как портретная галерея и в качестве примера приводятся «Мёртвые души», но каких-то дельных статей и исследований на этот счёт я не нашла, и сама не до конца понимаю, что это значит Чисто предположение, что это просто дофига персонажей, не особо действующих. Типа вот вам Собакевич, он такой. А вот Коробочка, она такая. А следующий экспонат… ну и так далее.
Системообразующие принципы:
- антитетичность – главный принцип (принцип антитезы; противопоставление всех героев друг другу) 
- социальный
- нравственный (отрицательные – положительные)
- религиозный
- политический (Пугачев – Гринев)
- любовный
- национальный (русские – половцы)
Второстепенные персонажи помогают формировать образ.
Эпизодические персонажи образуют сюжет, не нужны для создания образа.
Универсальной системы образов нет! Главное – расположение персонажей
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Дополнительная информация про нарратив:
Нарратив — это важное понятие для культуры постмодернизма, означающее повествовательные и событийные тексты. 
Важно отличать нарратив от сюжета. Нарратив — это именно способность произведения к повествованию каким-либо образом. В сюжете всегда есть последовательность определённых событий, нарратив же отвечает за способ повествования об этих событиях. Например, есть сюжет пьесы и несколько способов передать этот сюжет — классическая постановка или же современная интерпретация. Каким образом будет осуществляться повествование, таким и будет нарратив.
При этом нарратив в художественных произведениях можно трактовать и с более широкой точки зрения — как способ изложения истории. Один и тот же сюжет можно передать с помощью разных нарративов. Например, история про Алису в Стране чудес может подаваться и как сказочный сон в детской книжке — абсурдный, но не несущий негативного заряда, и как перемежающийся с реальностью продолжительный бред сумасшедшей девочки
10. Лирика как род литературы. Ее своеобразие и жанровые разновидности.

1) Лирика (греч. поющий под звуки лиры)
 - непосредственное выражение поэтом мыслей и чувств, вызванных теми или иными явлениями жизни
2) Признаки лирики:
• изображение характера в отдельном проявлении (переживании)
• субъективность изображения
• индивидуализированность переживания
• непосредственность и эмоциональность выражения чувств (суггестивная лирика - способность внушать эмоциональное состояние)
• внутреннее единство (то есть ч один момент нельзя испытывать два разных чувства (например, грусть и радость)
• содержательное начало (воссоздание настроений, чувства через явления окружающего мира)
• формы лирики:
  - большая (одическая)
  - средняя (элегическая)
  - малые (эпиграмма, эпитафия)
3) Лирика и субъект:
• лирический герой - чувственный герой; часто персонаж - сам создатель
• биографический поэт и лирический герой разграничивается в 20 в 
• лирический герой есть не у каждого поэта
• образы лирического героя:
  - гражданин
  - влюбленный
  - лирик-пейзажист (выражение собственного лирического "я")
• лирик может озвучить группу людей, народа
• лирический субъект - чаще всего монологическая, но может быть и диалогическая, ролевая (Высоцкий), объективная (Парус), сюжетная (о Вещем Олеге)
• Гете, Бернс, Державин
4) Медитация
 - эмоциональное размышление о чем-либо
• лирика - словесные медитации поэта
• поиски романтиков
• виды медитаций:
  - лирика-чувства
  - лирика-мысли (размышления, философский вывод)
  - лирика-рефлективная (интимные переживания, письма, личные темы)
  - лирика, обращенная к внешнему миру (есть четкий адресат)
  - описательная (портреты, природа, внутренний психологический облик человека; отклик на внешнее; Фет)
  - повествовательная (сюжетное начало; баллада, идиллия; Маяковский "Необычайное путешествие")
  - сюжетная (баллады)
  - ролевая (повествование от лица другого персонажа, Твардовский "Я убит подо Ржевом")
  - авторская (автопсихологическая; от лица поэта; Симонов "Ты помнишь, Алеша, дороги смоленщины", "Памяти Бориса Горбатова")
  - гражданская (Некрасов "Вчерашний день")
  - пейзажная (переживания, вызванные природой; больше чувств, переживаний, в отличие от описательной)
5) Жанровые разновидности:
Стихотворение - небольшое поэтическое произведение, написанное в стихотворной форме на любую тему
Элегия – лирическое стихотворение, наполненное грустью и печалью (Лермонтов, «И скучно, и грустно…»
Ода – торжественное хвалебное стихотворение в честь какого-то известного человека (Ломоносов)
Сатира – стихотворение с гневным осмеянием каких-либо пороков (Бернс, «Честная бедность»)
Эпиграмма – короткое стихотворение, в котором высмеивается какой-либо человек (Пушкин)
*Гимн – хвалебная песнь
Послание – стихотворение, посвященное и направленное какому-либо лицу
Эпитафия – надгробная стихотворная надпись
*Эпиталама – свадебная песнь
*Сонет – стихотворение особой формы из 14 строк
*Танки – китайские пятистишия
*Хокку – японские трехстишия
11. Художественный конфликт и его виды.

Конфликт — противоречие между героями или группами героев, героем и социальной средой, внутренние психологические коллизии.
Идиллия – жанр, в котором нет конфликта. Конфликт существует через отрицание – минус-приём
Драматургия держится на конфликте.

Типы конфликтов
1. По объёму: общие (общегосударственные, общенациональные, например, конфликт между французскими и русскими войсками в “Войне и мире”),  и частные (любовный конфликт между конкретными персонажами: Марья Болконская и Николай Ростов)
2. По тематике: этологические (нравственные – вечные темы: конфликт отцов и детей — А.Н. Островский “Гроза”) и социальные (социальный конфликт в поэме Некрасова “Кому на Руси жить хорошо”)

3. По специфике проявления: локальные (предполагает принципиальную возможность разрешения при помощи активных действий;) и перманентные (неразрешимые и вечные: устойчиво конфликтное бытие, причем немыслимы никакие реальные практические действия, могущие разрешить этот конфликт (конфликт «Евгения Онегина» с его противостоянием личности и общественного уклада, которое не может быть принципиально разрешено или снято никакими активными действиями))

1. По количеству: моноконфликтное произведение («Бедная Лиза») или поликонфликтное (конфликтов много: “Война и мир”)

12. Понятие о тропах и их основных видах. 

Троп – употребление слова в переносном смысле.
Виды тропов:
1.
Метафора – образная форма, основанная на уподоблении одного предмета другому.
2.
Метонимия – переименование – замен одного слова или понятия другим, имеющим причинную связь с первым.
Метафору можно превратить в сравнение, метонимию – нельзя.
3.
Синекдоха – соотнесение, вид метонимии, в основе которой лежит отношение части к целому, единственного числа ко множественному.
4.
Эпитет – образная характеристика.
•
По способу образования:
a)
Метафорический
b)
Метонимический
•
По специфике тематики:
a)
Тавтологический
b)
Пояснительный
c)
Цветной
d)
Постоянный
5.
Сравнение
Композиция:
•
То, что сравнивается
•
То, с чем сравнивается
Типология:
•
По степени утверждения/отрицания:
a. Положительные
b. Отрицательные
•
По структуре:
a) Простые
b) Сложные
•
По способу создания:
a) Творительный падеж
b) Родительный падеж
6.
Гипербола. Литота.
7.
Ирония – предметы возвеличиваются, не имея на это оснований.
Вообще, единого мнения о том, что признавать тропами, нет. Однозначно тропами являются только метафора и метонимия. Все остальные тропы ставятся под сомнение. Но перечисленный выше список я взяла из тетради, а значит, с лекции, а значит, Июльскую должно устроить.

А теперь поподробнее:
1.
Метафора. По существу, это сравнение, но в метафоре отсутствуют союзы типа «как», «словно», «как будто».
В метафоре (как и в сравнении) совмещаются два или несколько значений, но на их основе возникает (в отличие от сравнения) единый, нерасторжимый образ.
Сравнение однонаправленно, его цель – объяснить сложное, абстрактное через простое, конкретное (бывает наоборот, но это отдельный художественный выпендрёж). Сравнение состоит из двух членов: А как В. «Глаза Катюши Масловой как мокрая чёрная смородина» («Воскресение» Л. Толстой). Метафора же уравнивает обе стороны. Формула метафоры – А есть В – фактически одночленна, поэтому первый член часто опускается. «Из-за свежих волн океана | Красный бык приподнял рога» (Гумилёв).
Метафоры бывают художественные и языковые (поэтические и языковые по учебнику Чернец). Поэтическая метафора одноприродна с языковой и в то же время отличается от неё, в основном своей экспрессивностью и новизной. (у всех «холодное сердце», а у Блока «снежное сердце»). 
Также метафоры бывают олицетворяющие (антропоморфические) – когда неживое наделяют признаками живого. «Сбирались умирать последние цветы» (Фет). И овеществляющие – когда живое наделяют признаками неживого или, когда признаки одного неживого переносятся на другое неживое. «Тают в душе многолетние боли» («Подражание Вл. Соловьеву» А. Белый) – тут способность таять, присущая снегу, передаётся душевной жизни. Бывает, что они идут сразу друг за другом, так что их даже разделить сложно. 
И ещё одно деление: лексические и развёрнутые. «Соломка звонкая, соломинка сухая | Всю смерть ты выпила и сделалась нежней» («Соломинка» О. Мандельштам, стихотворение посвящено Саломее Андронниковой) 
метафора появилась в античности, когда начала разрушаться мифология, метонимия тоже.
2.
Метонимия тоже бывает языковая (выпить стакан, читать Пушкина) и поэтическая «…белое платье пело в луче» («Девушка пела в церковном хоре…» Блок).
3.
Синекдоха. Целое вместо части «Вся земля от холода гудела…» или часть вместо целого «Всё спит: и человек, и зверь, и птица…»
4.
Эпитет. Эпитет нужно отличать от логического определения. В зависимости от контекста одно и то же прилагательное может быть как тем, так и другим. Главное отличие – в цели. У эпитета она эстетическая, у логического определения – смыслоразличительная. 
Метафорический эпитет: «Задумчивых ночей», «пламя жадное» (Пушкин)
Метонимический эпитет: «Одинокий рассвет», «снежный шум» (Есенин)
Тавтологический: солнце красное 
Пояснительный: зелёное поле
Цветной: да в принципе, см. выше, там уже были
Постоянный: «удалой боец», «грудь широкая» («Песня про… купца Калашникова» Лермонтов - он имитировал народную песню, а в фольклоре как раз куча постоянных эпитетов)
5.
Сравнение. Простейший вид тропа. В одном из учеников выделяется три части композиции: то, что сравнивается; то, с чем сравнивается; признак, по которому сравнивается
Положительное: «Глаза, как небо, голубые» (Пушкин)
Отрицательное: «То не ветер ветку клонит, | Не дубравушка шумит, | То мое, мое сердечко стонет, | Как осенний лист дрожит».
Простое: см. выше, там все примеры - простые 
Сложное (я не нашла, надеюсь, имеется в виду развёрнутое): «Весна была такой молоденькой, | Такой веселой и бедовой, | Она казалась мне молочницей | С эмалированным бидоном». (Ю. Панкратов) Строится целая образная картина.
Твор. падеж: «Неведимкою луна» (Пушкин)
Род. падеж: «Синее оперенья селезня | Сверкал за Камою рассвет» (Пастернак)
6.
Гипербола. «Вся поверхность земли представлялась зелено-золотым океаном, по которому брызнули миллионы разных цветов». (Гоголь)
Литота. «Мир велик, а я песчинка в этом мире». (М. Твен)
7.
Ирония – иносказание, выражающее насмешку. «Про ум Молчалина, про душу Скалозуба». («Горе от ума» Грибоедов)
13. Драма как род литературы. Характерные свойства драматических произведений.

1) Драма (греч. действие)
 - объективное изображение человеческой личности в сценических действиях, в конфликте, который развивается наглядно перед зрителем
2) Признаки драмы:
• задача - изобразить действие
• ближе всего к эпосу
• нет рассказчика (только в ремарках)
• двуединая природа действия: содержательное и формальное начало
• создается для сцены и изображается там
• используются элементы эпоса (изображение событий) и лирики (трактовка характера переживаний)
• у каждого героя есть ведущая черта характера
• использование диалого-монологичной формы (античность - монологи; конец 18 - начало 19 в, 20 в - диалоги появляются; романтизм; с разных сторон раскрываются черты персонажей
• решаются определенные конфликты (быстрее, чем в эпосе)
• развивается в период обострения общественных отношений (напр, Петровский период - пик общественных столкновений: войны, декабристское восстание => через несколько десятков лет начинают появляться произведения)
• условный вид искусства (условно договариваемся что, где и как происходит)
• драматизм (концентрированные переживания):
  - комический
  - трагический
• природа двойственна 
  - поэтическое искусство (создает писатель)
  - объект сценического изображения
• события драмы происходят в настоящем времени
• есть персонажи-схемы (классицисты упрощают героев, чтобы столкнуть искусственно разные черты характеров)
• концентрация действия в сюжете (нужно показать много действий за короткое (3-4 дня за время спектакля)
• наличие конфликта:
  - внешнего
   ^ фарс
   ^ интермедия (небольшие сценки комического содержания "разгружали" зрителя после просмотра тяжелой трагедии)
  - внутреннего
   ^ трагедия
   ^ комедия характеров
3) Условность драматического произведения:
• действия на сцене изображают что-то из другой жизни
• игра актеров
• условность хронотопов (времени и пространства)
• условность на уровне декораций
• действие сопровождается музыкой и пением 
• действие прерывается антрактами
• условность речевого самораскрытия героя (диалоги и монологи)
• реплики в сторону (не слышат другие персонажи, но слышат зрители)
• архитектоника - внешнее членение текста : деление на акт и действия
4) Особенности драматического образа:
• выделяется одна из черт характера
• характер раскрывается в поступках и речах
• сценическое достраивание (от актера и режиссера зависят мимика, внешность; в 19 в не было)
5) Формы драмы:
• большие: комедия, трагедия, драма
• средние: водевиль, школьная драма
• малые: фарс, интермедия
6) Жанры драмы:
Комедия - драматическое произведение, в котором высмеиваются отрицательные общественно-политические или бытовые явления, черты людских характеров или пороков.
Два направления в жанре комедии: 1) комедия внешних положений (ситуаций) и 2) комедия характеров
История развития комедии:
- античность: песни Богу плодородия, позже – Аристофан
- эпоха Возрождения: Шекспир
- эпоха классицизма: Мольер
- эпоха реализма: Фонвизин, Грибоедов, Гоголь, Островский, Чехов
Трагедия – драматическое произведение, в котором отображается важнейший для исторической эпохи острый конфликт, в котором сталкиваются главные действующие лица, что нередко привод их к гибели. Трагедия отражает катастрофы своего времени
История развития трагедии:
- Древняя Греция – Эсхил, Софокл, Эврипид
- песни Диониса, в основе которых – мрачные песни о смерти
- Аристотель создал теория трагедии, определив ее главную цель как катарсис
- эпоха Возрождения: Шекспир
- эпоха барокко и Просвещения: Расин, Кальдерон, Лопе де Вега
- эпоха реализма – Пушкин
Драма – пьеса с острым конфликтом, изображает личность в ее сложных взаимоотношениях с обществом в целом, с другими персонажами, в ее глубинных переживаниях и раздумьях о судьбах времени, истории, общества и о себе
*Трагикомедия – совмещение особенностей двух составляющих ее жанров
Водевиль – легкая пьеса с интересной интригой, песнями и танцами
*Мистерия – жанр западноевропейского религиозного театра, в основе которого лежат библейские сюжеты и народные представления на улицах и площадях средневековой Европы
14. Реминисценция и цитата в художественном тексте.

Реминисценция — отзвук, смутное воспоминание. Ориентирована на память и 
ассоциативное мышление читателя. Создание нового текста невозможно без 
обращения к традиции.
Реминисценция (лат. reminiscentia, воспоминание) — элемент художественной 
системы, отсылающий к ранее прочитанному, услышанному или виденному 
произведению искусства.
Виды реминисценции:
1. дословное воспроизведение текста источника (выделено графически, в 
кавычках) (эпиграфы)
2. воспроизведение источника с незначительными изменениями (иная трактовка)
3. замена отдельных семантически и стилистически важных элементов источника, 
намеренное редактирование.
Цитата — точное воспроизведение фрагмента «чужого текста»; преобразует и 
формирует смысл авторского текста. Цитата становится представителем чужого 
текста, запускающим механизм ассоциаций. Цитируя, писатель вступает в диалог с 
отдельным произведением, творчеством автора или культурой.
15. Строфа и ее виды (дистих, терцет, катрен, октава, одическая строфа, онегинская строфа). 

Строфа (в пер. с греч. “круг, поворот”) — сочетание нескольких стихов, объединенных общей мыслью, рифмовкой и представляющих ритмико-синтаксическое целое.
Виды строф:
1. Дистих (строфа, состоящая из двух строк): Катон
Чти одинаково свято обоих родителей милых:
Мать не посмей обижать, желая к отцу подольститься.

0. Терцет, или трёхстишие: 
На морских берегах я сижу,
Не в пространное море гляжу,
Но на небо глаза возвожу. (А.Сумароков)

0. Катрен (строфа, состоящая из четырех строк): 
Я помню чудное мгновенье:
Передо мной явилась ты,
Как мимолетное виденье,
Как гений чистой красоты.
(А.С. Пушкин).
0. Октава (6 строк рифмуются перекрестной рифмовкой, а последние 2 — смежной): 
Четырестопный ямб мне надоел:
Им пишет всякой. Мальчикам в забаву
Пора б его оставить. Я хотел
Давным-давно приняться за октаву.
А в самом деле: я бы совладел
С тройным созвучием. Пущусь на славу.
Ведь рифмы запросто со мной живут;
Две придут сами, третью приведут. (А.С. Пушкин)

0. Одическая строфа (10 строк abab ccd eed):
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0. Онегинская строфа (abab ccdd effe gg):
Чем меньше женщину мы любим,
Тем легче нравимся мы ей
И тем ее вернее губим
Средь обольстительных сетей.
Разврат, бывало, хладнокровный
Наукой славился любовной,
Сам о себе везде трубя
И наслаждаясь не любя.
Но эта важная забава
Достойна старых обезьян
Хваленых дедовских времян:
Ловласов обветшала слава
Со славой красных каблуков
И величавых париков.
16. Понятие о сюжете. Типология сюжетов. Компоненты сюжета. Структура сюжета.

1) Сюжет - система событий, составляющая содержание действия литературного произведения
2) Составляющие сюжета: 
• конфликт 
  -отражает противоречия между героями или группами героев, героем и соц средой, внутренние психологические коллизии; 
  -действия: решительные (реакция сразу, резкая смена ситуации, обстоятельств; приключенческая литра) и внутренние(Раскольников);
  - связаны с всеобщими проблемами народов, государств ("Слово о полку Игореве", "Борис Годунов")
  - связано с жизнью конкретного человека ("Ромео и Джульетта")
  - классификация конфликта:
 ^ по тематике: этологические/социальные
 ^ по специфике проявления: локальные/перманентные (вечные, неразрешимые; "Бесы", "Братья Карамазовы")
 ^ по количеству: моноконфликтные ("Бедная Лиза")/поликонфликтные
• образы
• обстоятельства
3) Типология сюжетов:
• по структуре
  - хроникальные (преобладают временные связи между событиями; "Путешествие из Петербурга в Москву"; жанры: романы, повести, рассказы; развиты в драматической литре)
  - концентрические (преобладают причинно-следственные связи; "Преступление и наказание"; тяготеют к сюжетам с единым узлом событий; жанры: воспитательные, любовный, философский романы, повесть
  - хроникально-концентрические (смешанный тип, "Воскресенье" Толстого)
• по сюжетной линии
  - однолинейные
  - полилинейные
• по отношению к эпохе
  - античные
  - средневековые
  - по истории 18, 19, 20 вв
  - современные
• по тематике
  - батальные
  - любовные
  - детективные
  - религиозные и тд
• по отношению к роду
  - лирические
  - эпические
  - драматические
• по специфике пафоса
  - героические
  - трагические
  - сатирические
  - сентиментальные
  - романтические
• по отношению к методу
  - религиозные (бытия; сакральные силы)
  - барочные (религиозное и светское начало)
  - классицистические (человек-долг против человека-чувства)
  - сентиментальные (психологизм, как такового сюжета нет)
  - романтические (динамические, разветвленный сюжет)
  - реалистические (социальные сюжеты)
  - натуралистические (связаны с физиологией)
• по отношению к жанру
  - роман (количество сюжетных линий большое, они продуманы, есть любовная интрига)
  - новеллы (динамика, неожиданная концовка)
  - балладные
  - сказочные и тд.
• по специфике динамики
  - динамические (баталии; развитие действия происходит напряженно и сколько возможно стремительно)
  - адинамические (развитие действия замедленно и не стремится к развязке, события сюжета не заключают в себе особого интереса)
• по направлению движения повествования 
  - линейное (хроникальное)
  - опрокинутое (знаем о том, чем закончится произведение; "Воскресенье" Толстой)
• с точки зрения полноты рассказа
  - сюжетно-завершенные
  - сюжетно-незавершённые (Гоголь "Иван Федорович...")
• с точки зрения разъяснения сюжета
  - неразъясненные ("Евгений Онегин")
  - полностью разъясненные ("Ромео и Джульетта")
• с точки зрения целостности повествования
  - целостные
  - нецельные (романтическая литература, неразъясненные)
• по объему
  - развитые (разные этапы человека)
  - эмбриональные (Ольга в "Евгении Онегине", нет нужды описывать о конце ее сюжета)
• по специфике повествования
  - амбивалентные (не знаем концовку, непредсказуемые)
  - телеологические (заранее сказано, "Бедная Лиза")
• по характеру заимствования
  - оригинальные
  - заимствованные
  - бродячие (идут из мифа, в фольклоре)
4) Структура сюжета:
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*если не видно, что написано:

· Циклический

· Параллельный

· Перекрещивающийся

· Сближающийся, но не пересекающийся

· Простой плетеный

· Сложный плетеный (3+ линий)

· Зеркальный 

5) Компоненты сюжета:
• канонические (обязательные)
  - экспозиция - сообщение о жизни персонажей в период, предшествующий завязке (семья Фамусова, отношения Софьи и Молчалина; функции: первое знакомство читателя с миром произведения, ориентация во времени и пространстве, представление действующих лиц, изображение ситуации до конфликта)
  - завязка - событие, кладующее начало действию, момент обнаружения конфликта (способы введения завязки: без подготовки (за счет сокращения композиции; "Мцыри"), путём внедрения в экспозицию ("Медный всадник"), задержанный (тщательно подготовленный)
  - развитие действия - ряд эпизодов, в который действующие лица стараются разрешить конфликт, но тот тем не менее приобретает все большую остроту и напряженность
  - кульминация - момент максимальной напряженности (когда противоречия больше не могут существовать в своем прежнем виде и требуют немедленного разрешения, конфликт достигает максимального развития)
  - развязка 

• факультативные (необязательные)
  - заглавие
  - эпиграф
  - отступление
  - финал
  - пролог
  - эпилог
 *- предыстория - сообщение о прошлом персонажей (предыстория Чичикова)
 *- последующая история - сообщение о судьбах персонажей после завершения действия ("Капитанская дочка" Пушкина)
17. Художественный метод, литературное направление, течение, школа, кружок. 

1) Художественный метод
  - способ восприятия и отражения действительности писателем
2) Классификация методов:
• В. Н. Перетц:
  - субъективные (барокко, сентиментализм, классицизм, романтизм)
  - объективные (реализм)
• Н. Ефимов
  - статические (религиозный символизм, сентиментализм)
  - динамические (романтизм)
  - конструктивные (реализм)
• по регионам (Италия, Россия и тд)
• по национальному принципу (немецкое барокко, английский романтизм)
• метод писателя (сентиментализм Карамзина)
 До этого были классификации Белинского:
· Реальный (реализм)

· Идеальный (романтизм)

и Горького:
· Реалистический

· Антиреалистический

Термин “метод” ввёл Тургенев.
3) Основные слагаемые метода:
• принцип отбора материала по действительности
• принцип изображения действительности
• принцип оценки действительности
• принципы типизации
• общность эстетики
4) Формы, определяющие действительность (или действенность?) метода: 
• действительность (период жизни писателя)
• мировоззрение (комплекс взглядов на жизнь)
• художественное мышление (способность писателя мыслить образами)
5) Причина смены методов:
• изменение мировоззрения
• исторические изменения
• изменение культурных условий
• изменение эстетики
6) Течение - частная форма, вид литературного направления.
 В основе течения течения лежит общность содержательных принципов, идейно-художественные концепции в течении выглядят более отчетливо (нередко это выражается в особенности худ системы)
7) Школа - группировка писателей, которые объединяются вокруг выдающегося литератора, творческие принципы которого они продолжают.
 Писатели могут объединяться по религиозному признаку, на основе эстетических устремлений ("Арзамас", "Кружок любителей русского слова"), по совокупности принципов
9) Литературное направление
  -  историческая эстетическая национальная форма существования художественного метода
10) Направления (с 16 в)
• барокко (в рус лит нет как направления, только метод)
• классицизм
• сентиментализм
• романтизм
• реализм
• натурализм
 Появляются при факторах: 
• наличие худ метода, писателей, исповедующих особые принципы создания литературного произведения
• высокий уровень развития эстетических и литературоведческих теорий 
• создание литературных манифестов
11) Методы (возникают первыми):
• религиозный символизм
• барокко
• классицизм
• сентиментализм
• романтизм
• реализм
• натурализм
  Направление появляется только после прихода теоретического сознания, поэтому направление вторично
12) Барокко
 - португ. "жемчужина неправильной формы"
 
 Темы барокко: жизнь есть сон, memento mori, иррациональное познание действительности (гадалки, магия и тд), склонность к мистицизму (драматизм, трагизм мироощущения)
 Подходы: 
   ^высокое (если поймешь произведение, то поймешь и мир): религиозная и светская лирика, элегия, пастораль; многоплановость худ решения, сложность композиции, повышенная экспрессивность; смешение мотивов античной мифологии с христианской символикой; аллегория, эмблематика
   ^низовое (человек с хорошими качествами в таком мире становится плохим): городская лирика, занимательная повесть, плутовской роман; театральность; столкновение фантастики и реальности, сложная композиция
 
Поэт - второй Бог; фигурные стихи (высокое барокко, важна форма, а не содержание (нарисовать крест стихами)
 
 Суть: стремление соединить несоединимое, задача связать метафорой явление бесконечно далекое, главное - остроумность
13) Классицизм:
 Время бытования: Европа 16-18 вв, в России 18-первая треть 19 вв

 Теореоическая база: Аристотель, Гораций, Буало "Поэтическое искусство", Сумароков "Две эпистолы», Тредиаковский "Новый и краткий способ...", "Предисловие о пользе книг.." Ломоносов.

 Философская основа: в Европе - Рене Декарт (картезианство)

Типы классицизма:
Гражданский/тираноборческий: Шиллер, Гёте, Сумароков и Книжнин
Революционный (не все согласны): Радищев
Просветительский
 Задачи русского классицизма:
Идеальный монарх. 
Отсутствие оды
Создание единой эстетики.

 Специфика русского классицизма:
Формируется в XVIII веке (у других стран он уже закончился)
Носит обличительный характер, так как ориентируется на Петровские преобразования (хвалят Петра I и сравнивают с современностью)
Перевод псалмов.
Высокие – эпическая поэма, трагедия, ода, переложение псалмов
Средние – элегия, эклога, идиллия, дружеское послание
Низкие – комедия, бытовая сатира, ирои-комическая поэма
14) Сентиментализм:
 Термин Sentiment в переводе с французского означает «чувство»
Sentimental – чувствительный 
 Родиной сентиментализма была Англия
 
Социально-политическая: кризис абсолютной монархии
Философская: учение об ощущениях как единственном источнике и основе познания – сенсуализм.

Новая модель процесса познания: ощущение – эмоция – мысль
 
Мир идей не может быть гармоничным и закономерным, если в мире вещей царят хаос и случайность, и наоборот.

 Эстетическая интерпретация проблемы характера:
Возникли представления о сложной и неоднозначной природе эмоции
«Сладкая мука», «светлая печаль», «горестное утешение», «нежная меланхолия» - это словесные определения сложных чувств
Возникла эстетизация эмоции и стремление разобраться в её сложной природе.
 
Писательский состав:
Ж-Ж Руссо «Юлия, или Новая Элоиза»
Гёте «Страдания юного Вернера»
 Россия:
Н. Карамзин «Бедная Лиза», Н. Львов «Российская Памела», И. Дмитриев
Этическая основа:
Идея всесословной ценности человеческой личности
Изображение жизни простых людей
Повествование о жизни души и сердца.
Особенности русского сентиментализма:
Сильная дидактическая установка
Выраженный просветительский характер
Активное совершенствование литературного языка через введение в него разговорных форм, введения просторечия.
 
Жанры:
Опрощение высоких
Доминируют средние
Отказ от низких
Жанры интимные (дневник, письма, любовная повесть, исповедь, лирическая поэма, элегия)
15) Романтизм как художественный метод и литературное направление:
 Готическая архитектура

В готическом соборе Бог, человек и природа сливаются в единое целое

 Средневековый человек читал фасад собора как книгу: скульптурные изображения рассказывали ему о природном и животном мире, о христианской истории и символах

 Готический собор: четыре стены и их значение
 Северный фасад – царство холода и сумрака – Ветхий завет
Южный фасад – солнечный – Новый Завет
На западном почти всегла Страшный суд
Восточный фасад – символ спасения и вечной жизни
 Готические собор: «даже если Бог рядом, зло никогда не дремлет»
 
Исторические и культрурные предпосылки возникновения романтизма в Европе:
Политическая основа: разочарование в идеях просвещения, недовольство результатами Великой французской революции

Философская основа: влияние философии Фридриха Шеллинга. Философия Йогана Фихте

Эстетическая основа: отрицание идеи подражания природе, не копирование, а преображение действительности, индивидуальность идеалов прекрасного и безобразного, трагического и драматического, идея свободы творчества

 Категория «ужасного» в романтизме:
«Готика играет с колеблющейся границей между земными законами устоявшейся реальности и вероятностью сверхъестественного…» 
 Страх – самое древнее и сильное из человеческих чувств, а самый древний и самый сильный страх – страх неведомого»
 Романтизм открыл, что человеком движет любопытство. Это чувство сильнее чувства жизни
Манифесты европейских романтиков:
 Стихи братьев Фридрих и Августа Шлегелей, Новалиса, Тика
Работы братьев Вильгельма и Якоба Гримм
Статьи П.А. Вяземского о южных поэмах Пушкина
 Зарождение: вторая половина 18 века, Англия
 Писательский состав:
Гораций Уолпол «Замок Отранто»
София Ли «Убежище»
Анна Радклиф «Удольфские тайны»
Мэтью Грегори Льюис «Монах»
Клара Рие «Старый барон»
 
Предромантизм
Признаки:
Стремление к живописности
Интерес к таинственному
Обращение к прошлому
Мотивы неясного, невыразимого
Темы любви как всесильной страсти
Обращение к фольклору
 Приметы романтизма:
Антитеза мечта-действительность
Двоемирие
Романтическая триада: исключительный герой в исключительных обстоятельствах
Интерес к необычному
 Отличия сентиментализма и романтизма выражены в «Кладбище» Карамзина

 Особенности русского романтизма:
Доминирующий пафос вольнолюбия и борьбы
Усиленное социальное звучание общеромантических мотивов
Синтез черт классицизма, Просвещения, доромантической поэтики
Активное развитие лирики
16) Натурализм:
 От слова природа
Зародился во франции в 60-80-е годы 19 века
 Цель: беспристрастно показать человеческий характер
 Натуралисты считают себя не писателями, а учёными-исследователями, фиксаторами фактов
 
 Философская основа: позитивизм (Огюст Конт). Появляется в середине XIX века. Главное в любом познании – научный опыт.

 Эстетическая основа: Ипполит Тэн (уравнение литературы и науки – писатели должны смотреть на мир как учёные). На писателя влияет среда обитания, раса и климат (они определяют интересы писателя и его способности к созданию художественных текстов

 Особенности натурализма:
Человеческие характеры и действия предопределены биологической природой личности
Все действия личности фатально предопределены его физиологией => невозможность свободно творить. Писатели пишут произведения «под диктовку жизни» - книги бессюжетны или сюжет ослаблен
 Родоначальники:
Эмиль Золя (противостоит Бальзаку)
Братья Гонкур
 Развивается во Франции = Германия => Англия
Теоретические идеи => Золя
17) Реализм:
 В переводе с латинского – действительный, реальный, существующий на самом деле
 
Политическая основа появления реализма – кризис феодальной системы
 
Представители: Бальзак, Стендаль, Диккенс, Гоголь, Тургенев, Манн
 Стихийный реализм – были писатели, которые неожиданно пользовались установками реализма до его возникновения (стихийный реализм Шекспира – неожиданный и глубокий взгляд одного человека, не нашедший последователей – не готова историческая, политическая, общественная, философская, эстетическая почва)
 Особенности реализма:
Принцип народности
Историзм
Высокая художественность
Психологизм
Изображение жизни в её развитии
 
Типы реализма:
Фантастический (Гоголь, Достоевский)
Гротескный (Гоголь, Салтыков-Щедрин)
Критический (связан с деятельностью натуральной школы – но это не натурализм!)
Социалистический (уже не XIX век)
Пост-реализм
Мифопоэтический (сейчас) – рисуется действительность, а потом мы входим в другую реальность
 
Философская основа:
Материализм, философия Гегеля, Огюст Конта, Фейербаха, Спенсера
Принципы реалистического искусства
Многогранные образы
Историзм (судьба человека на фоне истории – «Война и мир», «Капитанская дочка»)
Изображение социальных процессов, которые происходят в государстве
Открытие психологии человека
Процесс изменения личности под воздействием среды («Обыкновенная история» Гончарова)
Учительный характер (в русской литературе) – образ Раскольникова 
Многогранность изображения жизни
Создание типических характеров и типических обстоятельств
Общая верность деталям
 В реализме происходит эволюция героя (маленький человек)
 
Критический реализм:
Показать жизнь без прикрас
1840-50-е годы
В школу входили все писатели, в творчестве которых прослеживалось стремление к правдивости (Даль, Одоевский, Сологуб, Герцен, Гоголь, Некрасов, Тургенев, Григорович, Гончаров)

«Отечественные записки» и «Современник»
Петербургский сборник, физиологический сборник
 
Социалистический реализм:
Илья Гронский
Тенденциозный реализм (Маяковский)
Монументальный реализм (Толстой)
Пролетарский (Фадеев «Молодая гвардия») 
Вышеперечисленное – поиски. С помощью них пришли к социалистическому реализму
Философская база: марксизм, ленинизм.
18. Композиция литературного произведения и ее разновидности. Типы композиционных связей. Архитектоника произведения.
Композиция – последовательность в расположении частей и сегментов произведения, порядок их следования друг за другом.
Архитектоника – внешняя форма строения художественного произведения и взаимосвязи его частей (глав, частей, книг, томов, действий, сцен).
По законам архитектоники строятся твёрдые формы стиха: триолет, сонет, рондО.
Уровни анализа композиции:
·        Жанровый (жанр определяет композицию)
·        Композиция деталей предметной изобразительности (пейзаж, портрет и т. п.)
·        Композиция образа (приёмы создания образа: деталь, портрет, диалог и т.п.)
·        Композиция речевых средств (система тропов)
Типы композиции по отношению к литературному роду:
·        Композиция лирического произведения. Связана с содержательным началом
·        Повествовательная композиция. Приёмы и способы повествования: монолог, диалог, сказовая форма речи и т. д.
·        Драматическая композиция. Архитектоника. (Композиция соответствует внешнему строению)
Структуры композиции:
1.      Блоковая композиция
·        Моноблок – не делится на составные части
·        Двусоставная система (басни)
·        Трисоставная (ода, сатира, послание)
·        Полисоставная (циклическая)
·        Зеркальная
 2.      Центростремительная композиция
·        Рассказ в рассказе
Рассказ в рассказе рассказа (ступенчатая композиция)
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Монтажная (Мастер и Маргарита)
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Свободная и жёсткая композиции
Свободная:
·        Часто по содержанию части произведения мало связаны
·        Обычно они скреплены идейно и образом повествователя
·        Части легко переставляются, изымаются и т. д. без изменения смысла
Жёсткая:
·        Чаще блоковая или центростремительная
·        Части связаны с содержательным началом
·        Нельзя поменять части местами без утраты смысла 
Отношение к композиции в разные эпохи
Античность, средневековье – жёсткий канон
Барокко – свободные формы
Классицизм, сентиментализм – возвращение к строгой норме
Модернизм, сентиментализм – свобода от всех форм и канонов
Структура
Уровни структуры:
·        Макроструктура
·        Мидиструктура
·        Министруктура
·        Микроструктура
Типы связей:
·        Идейно-тематическая (есть всегда)
·        Образная
·        Сюжетная
·        Хронотопическая
·        Стилевая
Сюжетно-композиционные связи
·        Механические (немотивированные) – резкое изменение сюжета (буря, нападение разбойников)
·        Мотивированные – деталь сюжета, упомянутая в предыдущей части сюжета сыграет роль в следующих.
Композиционные компоненты
·        Лирические отступления
·        Авторские отступления
·        Вводные эпизоды
19. Классицизм, его сущность, основные течения, представители. Классицизм в мировой и русской литературе. Отечественный предклассицизм и его своеобразие.
 Время бытования: в Европе: 16–18 вв.; в России: 18 – первая половина 19 вв.
Теоретическая база: Аристотель, Гораций, Н. Буало «Поэтическое искусство», Сумароков «Две эпистолы», Тредиаковский «Новый и краткий способ к сложению российских стихов», Ломоносов «Предисловие о пользе книг церковных в российском языке»
Философская основа: в Европе: Рене Декарт (картезианство), рационализм; в России: картезианство + сенсуализм Локка.
 Философские взгляды и концепция: личность может стать счастливой, только выполняя правила. Бог не бросил человека, а дал ему разобраться в жизни самому.
Культ разума. Разум — это круто, это дано не просто так, этим надо пользоваться и всё постигать с помощью разума.
Типизация. Каждый герой – одна черта характера. Чёткое деление героев на положительных и отрицательных.
Строгие законы в искусстве. Каноничность.
Очень важна морально-дидактическая установка.
Классицизм намного меньше зависит религией, чем литература средневековья, в его произведениях светское начало. Особенно это касается просветительства, борющегося с религиозным фанатизмом.
Изображается не то, что есть, а то, что должно быть.
·        Политическая основа (абсолютная монархия) – во Франции на этот период приходится установление и развитие абсолютной монархии (Людовик XIV). Стремление к регламентации и дисциплине распространилось и на литературу.
·        Эстетическая основа – цель искусства в познании истины, которая выступает как идеал прекрасного. Три категории эстетики – разум, образец и вкус. Это значит, что для создания хорошего произведения нужно следовать велению разума, опираясь на «образцовые» произведения (античность) и руководствуясь правилами хорошего вкуса.
·        Иерархичность жанров - иерархия жанров появилась в результате иерархии общества.
Античность для классиков – идеал гармонии, которого нельзя достичь, но к которому можно приблизиться.
·        Дю Белле – «Защита и прославление французского языка»
·        Мартин Опиц – «Опыт критической поэтики для немцев»
·        Готшед – «Опыт критической поэтики для немцев»
Немецкие теоретики приобщают к образцам современную им литературу.
Образцы классицизма из той же эпохи: Шекспир, Бен Джонсон, Мольер, Вольтер, Руссо и др.
Критерии художественности: единства места, времени и действия.
 
Русский классицизм
·        Предклассицизм – 20-е годы ХVIII в.
·        Классицизм – с 30-х годов XVIII в.
Русский классицизм, в отличие от европейского, грустный. Ведь в России это направление открывается смертью Петра I.
В Европе классицизм начинается с оды, в России – с сатиры.
Русский классицизм занимается не просто воспитанием, а воспитанием монархов, правителей.
Типы классицизма:
·        В России был развит просветительский классицизм. В Европе Вольтер – у нас Ломоносов и Сумароков. Просветительство было вторым расцветом классицизма, он внесло в него много нового, изменило подход.
·        Гражданский (тираноборческий) классицизм. В Европе Шиллер и Гёте – у нас Сумароков и КняжнИн 
·        Революционный классицизм (спорный тип, не все выделяют). Радищев.
Задачи русского классицизма:
1.      Создание жанров
2.      Создание русского лит. языка (Проблема была в том, что лит. Языка как такового не было: был церковнославянский и разговорный. И всё равно до Пушкина ничего не получилось)
3.      Создание единой эстетики
·        Светское начало
·        Изменение взгляда на женщину (естественно, в это время у нас женщина на троне сидит)
Специфика русского классицизма:
·        Сюжеты берутся не из античности, а из собственной истории
·        Начался в XVIII в., когда у всех закончился
·        Носит обличительный характер
Идеалы: античность, Библия, фольклор.
Реформы стихосложения: силлабо-тоническая система (Ломоносов, Тредиаковский)
Помимо реформ стихосложения в классицизме были и реформы языка (см. выше, европейский классицизм, чуть не каждое произведение про язык)
Иерархия жанров (вроде касается классицизма в целом, не только русского, но в России сюда накладывается теория трёх штилей Ломоносова):
·        Высокие: эпическая поэма, трагедия, ода, переложение псалмов (вот это вроде только в России)
·        Средние: элегия, эклога, идиллия, дружеское послание
·        Низкие: комедия, бытовая сатира, ироикомическая поэма (это не опечатка, так и называется)
20. Романтизм как художественный метод и литературное направление. Европейский и русский романтизм: общее и различное

Романтизм – 1) художественный метод, в котором доминирует субъективная позиция писателя по отношению к изображаемым явлениям жизни, стремление не столько к отображению действительности, сколько к её «переделыванию» (что ведет к развитию условных форм творчества: гротеск, символичность), к выдвижению на первый план исключительности характеров и сюжетов, к усилению субъективно-оценочных элементов в авторской речи, к произвольности композиционных связей и пр.
2) литературное направление, появившееся в конце XVIII — начале XIX века сначала в Западной Европе, потом в России.
Признаки предромантизма
-стремление к живописности
-интерес к таинственному
-обращение к прошлому
-мотивы неясного, невыразимого
-темы любви как всесильной страсти
-обращение к фольклору
Предпосылки европейского романтизма:
- разочарование в результатах Великой французской революции, не осуществившей лозунга «Свобода, Равенство, Братство»
- разочарование в идеях просветителей, готовивших эту революцию
- разочарование в просветительском классицизме, основанном на культе разума
Романтизм зародился в Германии в кругу писателей и философов йенской школы (Людвиг Тик, Новалис, братья Фридрих и Август Шлегели). Философия романтизма была систематизирована в трудах Ф. Шлегеля и Ф.Шеллинга. 
Писательский состав
Германия: Людвиг Тик, Генрих Клейст, Эрнст Теодор Амадей Гофман, Фридрих Шиллер, Иоганн Вольфганг Гёте
Франция: Франсуа Шатобриан, Виктор Гюго, Бенжамен Констан
Англия: «Озёрная школа»: Самюэль Колридж, Роберт Саути, Уильям Водсворт; поэты-протестанты: Перси Шелли, Джон Гордон Байрон. 
Своеобразие русского романтизма
Формирование: 10-20гг 19 в. 
Расцвет: 30ые, активно жил во второй половине 19 в. и перешёл в 20 в. 
Типы
1. элегическая школа Жуковского (статья «О поэзии древних и новых» 1811): герой находится в сложных отношениях с современной ему действительностью

2) школа гражданского романтизма – Рылеев, Бестужев, Раевский: темы, имеющие серьезное значение для судеб России; увлечение борьбой с самовластием и крепостничеством
3) философский романтизм (Тютчев, Хомяков, Веневитинов) 
4) синкретический (Пушкин, Лермонтов, Гоголь) 
Особенности русского романтизма
-доминирующий пафос вольнолюбия и борьбы
-усиленное социальное звучание общеромантических мотивов
-синтез черт классицизма, Просвещения, доромантической поэтики
-активное развитие лирики
Общее между русским и европейским романтизмом
- Не копирование природы, а ее видоизменение
- Осознание поэта как пророка (поэзия – восхождение к Богу)
- Полная свобода жанров
- Центр художественной системы романтизма – личность, а его главный конфликт – личности и общества
- Стихия романтизма – это стихия идеального, чувственного (Шеллинг), что в корне отличает его от рационализма классицистов и объективизма реалистов.
- Одним романтикам была свойственна мечтательная созерцательность (Жуковский), другие ставили цель возбуждать на доблести (Бестужев, Рылеев), третьи, бросая выбор року, поднимали своего героя на бунт против Бога (Байрон, Лермонтов «Демон»). Но у всех идеал был неосуществим. Противоречие между идеалом и жизнью порождало в романтической школе концепцию двоемирия.
- В центре романтического героя находится личность яркая, страстная, разбуженная историческими сдвигами. Романтики избегают полутонов , в их портретах все конкретно, гиперболизировано, герои-титаны, возвышающиеся над миром (Лермонтов «Демон»: «Я царь познанья и свободы»).
Отличие европейского романтизма от русского
Европейские романтики стремились увидеть в историческом прошлом то, что соответствовало их эстетическому идеалу, отвлекаясь при этом от реальных общественных противоречий (романы А.Дюма).
В то же время русских романтиков бегство в духовный мир не всегда удовлетворяло, им хотелось, чтобы их эстетический идеал приобрел реальные формы
21. Малые эпические жанры (рассказ, анекдот, новелла, литературная сказка, легенда, очерк). Анализ одного из жанров по выбору.

Рассказ — разновидность малого эпического жанра, который начал складываться в 20е. годы 19 века. В центре рассказа лежит некий эпизод из жизни героя/героев (чаще всего один эпизод). Исходя из этого, в основе рассказа лежит одна определённая тема, рассказ решает один главный вопрос. 
Анекдот — это предельно короткий рассказ развлекательно-комического содержания городского фольклора с неожиданной развязкой. Анекдот способен развиться из любого фольклорного/литературного жанра или, наоборот, трансформироваться в любой художественный жанр, в котором существенным элементом комического является игра слов или игра положений. Жанровая сущность анекдота - это «топтание на месте» перед острым, неожиданным финальным рывком. Причём последний непредсказуем, что во многом и порождает занимательность текста, определяет его фокус, весь его художественный смысл. Сущность анекдота, таким образом, можно сводить к неожиданной подмене контекста, снимающей напряжённость невербальной ситуации нетривиальным вербальным способом. Специфика анекдота как жанра также определяется его включенностью в речевую ситуацию. Для понимания анекдота важно учесть поведение (игру) рассказчика и реакцию слушателя.
Новелла — это малый повествовательный жанр, по объему близкий к рассказу. Для него характерны остросюжетность, неожиданный финал и отсутствие четкой авторской позиции. Также в новеллах редко бывает более трех действующих лиц. Авторы новелл, как правило, не раскрывают внутренний мир героев и их мотивы. Такие произведения рассказывают небольшие истории, которые развиваются вокруг одного необычного события. Жанр новеллы возник в эпоху Возрождения и получил свое название от итальянского слова novella — «новость».
Литературная сказка — авторское художественное прозаическое произведение, основанное либо на фольклорных источниках, либо придуманное самим писателем, но в любом случае подчиненное его воле; произведение, преимущественно фантастическое, рисующее чудесные приключения вымышленных или традиционных сказочных героев и в некоторых случаях ориентированное на детей; произведение, в котором волшебство, чудо играет роль сюжетообразующего фактора, помогает охарактеризовать персонажей. Сказка отличается от сказа (повествовании о реальных событиях) и легенды (повествовании о чуде, которое воспринимается автором или слушателем как истина), она имеет установку на вымысел. В отличии от мифа сказка излагается с иронией и морализмом. События сказки линейны, хронотоп обозначен размыто (в стародавние времена, в некотором царстве…)
Легенда— жанр несказочной прозы в фольклоре, устный народный рассказ, в основе которого лежит чудо, фантастический образ или представление, воспринимаемые рассказчиком и слушателем как достоверность. По содержанию легенда всегда фантастична, повествует как о прошлом, так и о настоящем и будущем. В русском фольклоре выделяются легенды о происхождении мира, человека, животных, о происхождении народов, а также христианские и религиозно-назидательные, исторические и героические. Сюжеты и образы фольклорных легенд использовали в своем творчестве А.С. Пушкин, А.К. Толстой, Ф.М. Достоевский, Н.С. Лесков, Л.Н. Толстой, A.M. Ремизов, С.Г. Писахов, П.П. Бажов, Б.В. Шергин, М.Х. Кочнев. Легенда является одним из самых значительных жанров письменности в европейском средневековье начиная с VI века, представляя собой житие святого, написанное для чтения в день его памяти. Со временем легендами стали называть также различные повествования религиозного характера (о мироздании, биографии подвижников и раскаявшихся грешников, притчи о животных, растениях и т.д.).
Очерк — жанр прозы меньшего масштаба с неразвитым текстом и расслабленной композицией; сюжет в очерке не имеет драматизма, он построен как цепочка сцен, сцен из жизни и наблюдений рассказчика - автора. Объем аналогичен короткому рассказу, но обычно немного короче и описывает место, человека или ситуацию. Это может быть реальная или воображаемая ситуация. Очерк - это описательная единица, у него очень простой сюжет или его нет. Он фиксирует сугубо личный опыт автора и мнение о нем, в основном написанное «в их форме»; он похож на репортаж и, можно сказать, имеет более простую форму. Темы очень разнообразны, это могут быть автобиографические переживания, они могут иметь социальную тематику или могут быть путевыми заметками.
22. Словесно-стилистические фигуры и их виды.

Синтаксические фигуры
· Синтаксическая организация текста: 

1. Эффективное изобразительно-выразительное средство поэтического языка

2. В античных риториках основное место занимает учение о фигурах

3. Под фигурами античные риторы понимали сознательное «изменение конструкции, ведущее к услаждению слуха»

4. Это искусственные отклонения от некой естественной нормы, имеющее несомненную цель усилить эстетический эффект высказывания
· Фигуры. Типы

1.    Лексические (материал для создания – слово)
2.    Стилистические (материал для создание – сочетание слов / словосочетание)
· Лексические фигуры предполагают три способа эстетического преображения словесного ряда:

  
     1. Прибавление
a)    Повторы
b)    Амплификация, плеоназм
c)    Многосоюзие
       2. Убавление
a)    Силлепсис
b)    Эллипсис
c)    Бессоюзие
       3. Перемещение
a)    Инверсию (антитезу, апостроф, анаколуф)
b)    Градацию и антиклимакс
c)    Параллелизм (изоколон, триколон, хиазм)
·  Функции фигур: 
1. Служат для украшения речи

2. Индивидуализируют повествование

3. Придают эмоциональную окраску

4. Замедляют или ускоряют речь

Лексические фигуры. 1. Прибавление 
Виды: повторы, плеоназм, многосоюзие, анафора, эпифора, рефрен
·       Повторы
·       Амплификация (от лат. amplificatio – распространение, расширение) или плеоназм (от греч. pleonasmos – излишество)
·       Многосоюзие
·       Анафора – единоначатие
Типы анафоры: звуковая, лексическая, синтаксическая, строфическая, ритмическая, разливная
·       Рефрен – повторение стиха или ряда стихов в конце строфы
·       Эпифора – завершение мысли
 
2. Фигуры удаления: недосказанное слово усиливает своё значение
·       Бессоюзие
·       Умолчание
·       Силлепсис (от греч. syllepsis – умолчание)
·       Эллипсис (от греч. ellipsis – выпадение, опущение)
3. Перемещение 
Инверсия (переворачивание, перестановка)
a)    антитеза (от греч. antithesis – противоположение)
b)    анастрофа (от греч. ana + strophe – поворот вперёд)
c) гипербатон (от греч. hyperbaton – перестановка, выносящая за пределы предложения одну из его фиксированных составляющих)
d)    анаколуф (от греч. anakolouthos – непоследовательный, несогласный)
 
Градация (от лат. gradatio – постепенное возвышение) располагает элементы перечисления в нарастающей или убывающей последовательности.
1.    Климакс (подъём)
2.    Антиклимакс (спуск)
Параллелизм — приравнивание друг другу синтаксических колонов
Абсолютный параллелизм: начало и конец фраз находятся в соответствии между собой
Хиазм — обратный или значительно измененный порядок слов (“Здесь Пушкина изгнанье началось/ И Лермонтова кончилось изгнанье”)
· Стилистические фигуры — носят уточняющий характер, классифицируются по степени их участия в коррекции:

1. Позиции автора

2. Смысла содержания

3. Отношения к предмету (риторические восклицания)

4. Контакта с рецептором (риторические обращения и риторические вопросы)

Стилистические фигуры сообщают речи эмоциональную приподнятость во всех трёх наиболее распространенных ситуациях: восклицание или вопрос.
23. Поэтика заглавия в художественной литературе.
Рама произведения – совокупность наименований комплексов, окружающих основной текст
Начало текста обычно открывается заготовочным комплексом, включающим в себя: 
-Имя (псевдоним) автора
-Заглавие – первая, графически выделенная строка текста, содержащая «имя» произведения; верхний предел текста, который изолирует и замыкает текстовое пространство, придает ему внутреннюю собранность и завершенность.
-Подзаголовок – доп.сведения о произведении, помещаемые после заглавия. Подзаголовок берёт на себя функцию носителя предметно-логической информации о тексте. Обычно авторский подзаголовок сообщает то жанрово-систематических особенностях текста («Евгений Онегин. Роман в стихах»). 
-Эпиграф – точная/изменённая цитата из другого текста, предпосланная всему произведению/его части. Обычно строки эпиграфа выполняют прогнозирующую функцию (сообщают о главной теме/идее, сюжетных ходах, героях) 
-Посвящение – указание лица, которому предназначается данное произведение
-Предисловие – вступительное слово автора, предпосланное основному тексту. По своему назначению предисловие отличается от пролога (описания событий, предшествующих тем, о которых идёт речь в произведении) 
Оглавление – система внутренних заглавий
-Послесловие – заключительное слово автора, которое находится после основного текста. Послесловие нужно отличать от эпилога (повествования о дальнейшей судьбе героев) 
-Примечания – графически отделённые от основного текста пояснения, необходимые, по мнению автора, для лучшего понимания текста
Специфика заглавия заключается в том, что оно является посредником между озаглавливаемым текстом и читателем. Заголовок вызывает ассоциации, которые либо повышают читательский интерес, либо снижают его. 
Заглавие может сообщать о:
-тематическом составе произведения («Драма на охоте» Чехова)
-поднятых проблемах («Отцы и дети» Тургенева)
-главных героях («Будденброкки» Т.Манна) 
-времени и месте действия («Петербург» А.Белого)
-худож. детали («Пропавшее письмо» Э.А.По)
-сюжетной перспективе: 
1) фабульные (романы Дефо); 
2) кульминационные («После бала» Толстого, «Выстрел» Пушкина)
-жанре («Слово о полку Игореве») 
-композиции («Преступление и наказание: роман в шести частях с эпилогом») 
Историческая эволюция оформления заглавия:
-Античность: достаточно одного имени героя («Царь Эдип», «Медея») 
-Классицизм: сходный принцип
-Средние века и эпоха Возрождения: автор стремился предельно подробно озаглавить текст, чтобы дать читателю наиболее полное представление о книге
Расслоение заглавия: автор, вводя «ученое», не знакомое большинству читателей слово, тут же дает его толкование или перевод - расширяется круг воздействия произведения («Аврора» или «Утренняя заря»)
-Эпоха Просвещения: двойное заглавие («Памела, или Вознагражденная добродетель» С.Ричардсона). Интересен человеческий характер, совокупность врожденных или приобретенных качеств (сентиментальные романы)
-17-18вв: принцип названия-аннотирования – в названии либо подчёркивается проблема произведения, либо намеренно переносится акцент на сюжет
-19в: дискрептивные (описательные) названия выходят из моды и обычно используются только в стилизациях, пародиях. Сюжетные заглавия сжимаются до 1-2 слов и выражают кульминацию («Выстрел» Пушкина). Большую роль начинают играть заглавия-антропонимы (заглавия с именами собственными) 
-20 век: все типы заглавий. Наиболее характерны с усложненной семантикой – заглавия с аллюзиями, метафорами, которые не дают однозначной информации о содержании произведения.
24. Сентиментализм и его художественные особенности. Этапы развития. Предромантизм и сентиментализм в русской литературе.
· термин “Sentiment” в переводе с французского означает “чувство” (sentimental от англ. — чувствительный: разум скомпрометирован структурой общества)

· родина сентиментализма — Англия (сентиментализм был последним этапом английского просвещения и одновременно проявлением его кризиса: социальными предпосылками его возникновения в Англии были прежде всего обнищание народных масс и разочарование в буржуазном прогрессе общества. Литература сентиментализма глубоко демократична. Сентименталисты, веруя в прогресс, пытаются выдвинуть в качестве преграды на пути растущего социального зла человеческое чувство – прежде всего чувство любви к людям и сострадания. Демократизм, гуманистический интерес к человеку, его переживаниям и сложному душевному миру – таковы наиболее привлекательные и важные черты сентиментализма)

· более детальные причины появления сентиментализма в Англии: буржуазная революция (буржуа связаны с деньгами, а не с государством; аристократы же заботятся о низшем слое)

· еще предпосылки образования сентиментализма: 

 Предпосылки
1. Историческая: возрастающая социальная роль и политическая активность. третьего сословия => тенденция к демократизации социальной структуры общества

2. Социально-политическая: кризис абсолютной монархии

3. Философская: учение об ощущениях как единственном источнике и основе познания – сенсуализм

· Джон Локк (1632 – 2704): 
1. Основоположник сенсуализма

2. Основной философский труд «Опыт о человеческом разуме» (1690)

3. Новая модель процесса познания: ощущение – эмоция – мысль

· Мир идей не может быть гармоничным и закономерным, если в мире вещей царят хаос и случайность, и наоборот

· Эстетическая интерпретация проблемы характера: 

1. Возникли представления о сложной и неоднозначной природе эмоции

2. «Сладкая мука», «светлая печаль», «горестное утешение», «нежная меланхолия» - это словесные определения сложных чувств

3. Возникла эстетизация эмоции и стремление разобраться в её сложной природе

· Писательский состав (нижеперечисленные тексты – манифесты сентиментализма):

1. Джеймс Томсон «Времена года». Поэма. Юнг, Грей

2. Сэмюэль Ричардсон «Памела, или вознаграждённая добродетель»

3. Лоуренс Стерн «Сентиментальное путешествие по Франции и Италии№

4. Ж-Ж Руссо «Юлия, или Новая Элоиза»

5. Гёте «Страдания юного Вернера»

· Этапы развития сентиментализма: сентиментализм как направление возник в 1720-е гг. Основоположником стал Джеймс Томпсон, автор поэмы «Времена года», написанной белым стихом. Используя традиции дидактической поэмы, Томпсон создает описательную поэму, в которой описание природы стало самоценно, а в человеке было выявлено чувство природы.

·  Сентиментализм в России:
Н. Карамзин «Бедная Лиза», Н. Львов «Российская Памела», И. Дмитриев
 Этическая основа:
1. Идея всесословной ценности человеческой личности

2. Изображение жизни простых людей

3. Повествование о жизни души и сердца

 Особенности русского сентиментализма:
1. Сильная дидактическая установка (нужно просветить аристократов, разбудить в них чувствительность) 

2. Выраженный просветительский характер

3. Активное совершенствование литературного языка через введение в него разговорных форм, введения просторечия

 Жанры:
1. Опрощение высоких

2. Доминируют средние

3. Отказ от низких

4. Жанры интимные (дневник, письма, любовная повесть, исповедь, лирическая поэма, элегия)

 “Бедная Лиза”: про Эраста (проблемы у него, но через смерть Лизы начинает страдать)
Нет манифестов: сентименталисты не спорят с классицистами, а только предлагают новый путь (манифесты перешли в произведения: пейзаж, психологизм)
25. Типология русской лирики. Объект изображения в лирике. Виды лирической медитации.

Лирика – один из трех основных родов литературы, выдвигающий на первый план субъективное изображение действительности: отдельных состояний, мыслей, чувств, впечатлений автора, вызванных теми или иными обстоятельствами, впечатлениями. В лирике жизнь отражена в переживаниях поэта (или лирического героя): о ней не повествуется, а создается образ-переживание. Важнейшим свойством лирики является способность передавать единичное (чувство, состояние) как всеобщее. Характерные особенности лирики: стихотворная форма, ритм, отсутствие фабулы, небольшой размер.
Типология русской лирики:
1) Я и социальный мир (гражданская лирика)
2) Я и мир природы; мир космоса, вселенной; мои размышления о смысле жизни и бытия (философская тема к ней примыкает пейзажная тема)
3) Я и мир моих интимных чувств: лирика любви и дружбы (любовная лирика)
4) Тема поэта и поэзии; я и моя миссия поэта
5) Патриотическая лирика
Лирические жанры. (не уверена, что жанры нужны для данного билета, но на всякий случай оставлю)
Ода – жанр лирики. Торжественное стихотворение восторженного характера, призванное воспеть какого-либо человека, явление или событие.
Элегия – жанр лирики. Стихотворение медитативного или эмоционального содержания, передающее глубоко личные, интимные переживания человека, как правило, проникнутые настроениями грусти, светлой печали. Чаще всего написано от первого лица. Наиболее распространенные темы – созерцание природы, сопровождающееся философскими раздумьями, неразделенная любовь, жизнь и смерть и др.
Эпиграмма – короткое сатирическое стихотворение, высмеивающее какое-либо лицо или содержащее отклик на злободневные события общественной жизни.
Послание – поэтический жанр. Стихотворное письмо, произведение, написанное в форме обращения к кому-либо и содержащее призывы, просьбы, пожелания и т. п. Различают лирические, дружеские, сатирические, публицистические.
Гимн – жанр лирики. В античной поэзии – хвалебная песнь в честь богов или героев, написанная в форме обращения или воззвания к восхваляемому лицу. Позднее в европейской литературе сохраняется в форме религиозного (хорал) и светского гимна. Широко распространены также гимны-пародии.
Сонет - лирическое произведение, состоящее из 14 строк, построенных в особом порядке. (в итальянском сонете два четверостишия и два трёхстишия)
* могут быть разные носители, поэтому существует два вида лирики: автопсихологическая и ролевая. 
Пример: Блок «Я Гамлет…» и Пастернак «Гул затих…». Образ один, но лирика разная. Блок играет в спектакле, это переживание межличностных отношений – автопсихологическая лирика. У Пастернака – ролевая, даже входит в цикл Юрия Живаго. Большая часть в стихотворной форме. Установка на неуклюжий стих – Некрасов.
Объект изображения в лирике.
(Предметом лирики является духовная жизнь человека: нюансы чувств, оттенки настроений, варианты мыслей).
Объект изображения в лирике – внутренний мир человека. Содержательная доминанта: переживания (какого-то чувства, настроения; сами мысли). Форма словесного выражения (тип речевой организации) – монолог. Функции слова – выражает состояние говорящего. Эмоциональная сфера человеческих эмоций, внутренний мир, путь воздействия – суггестивность (внушение). В эпосе и драме пытаются выявить общие закономерности, в лирике – единичные состояния человеческого сознания.
(!) Впечатления также могут быть предметом лирического текста.
Лирическая медитация.
Лирическая медитация (углубленное и целенаправленное размышление) — жанрово-тематическая разновидность, родственная философской лирике, но не сливающаяся с ней; стихотворения строятся как непосредственные, индивидуализированные умозрения, направленные к постижению сокровенных закономерностей бытия.
Виды лирической медитации:
Лирика чувства – открытость, излияние души, чувственность.
Лирика мысли – в основном гражданская лирика, вопросы бытия.
Рефлективная лирика – интимность переживания, лирические дневники, личные темы.
Медитативная лирика – обращенная к внешнему миру, есть точный адресат. «К Чаадаеву».
Описательная лирика – природа, портрет, внутренний психологический облик человека. Повышенный интерес к хронотопу.
Повествовательная лирика – сюжетное начало, лиро-эпический род. «Необычайное проишествие…» Маяковского.
Сюжетная лирика – только баллады.
Ролевая лирика – повествование от лица другого героя (Твардовский «Я убит подо Ржевом)
Авторская лирика – автопсихологическая лирика, речь от лица поэта. Характерно отсутствие метафор, простота выражений.
Гражданская лирика – в чистом виде в русской литературе почти нет (Некрасов «Вчерашний день в часу шестом)
26. Художественное пространство литературного произведения. Типология и историческая изменчивость понимания пространства в литературе.

Художественный мир или мир произведения всегда в той или иной степени условен: он есть образ действительности. Время и пространство в литературе, таким образом, тоже условны.
Художественное пространство - это совокупность всех мелочей, в которых живет персонаж произведения.
Пространство и время, соединяясь логически, формируют хронотоп. У каждого поэта и писателя свои любимые хронотопы, которым подчиняется всё - и предметы, и герои, и словесные действия. На первом плане всегда находится главный герой. Каждый автор использует свои определенные художественные приемы при описании времени и пространства.
Свойства литературных времени и пространства:
- дискретность (прерывность) -> мгновенная смена пространственно-временных координат (например, в романе Обломова «Обрыв»)
- условность (зависит от рода произведения) -> максимальна в лирике, т.к. последняя ближе всего к искусствам экспрессивным/эмоциональным. Здесь может даже вовсе отсутствовать образ пространства (Пушкин «Я вас любил; любовь ещё, быть может…»
- «невещественность…образов» (Г.Э. Лессинг) -> даёт литературе возможность мгновенно переходить из одного пространства в другое, что к тому же не требует мотивировки. В частности, могут изображаться события, происходящие одновременно в разных местах (пример: «А тем временем там-то происходило то-то»). Этим приёмом лит-ра пользовалась испокон веков ещё со времён Гомера (так называемые, «параллельные пространства» мира людей и мира богов)
- взаимодействие временных планов (настоящего и прошлого, например)
Особенности художественной условности времени и пространства:
По особенностям художественной условности время и пространство в литературе (во всех ее родах) можно разделить на абстрактное и конкретное, особенно данное разграничение важно для пространства. Абстрактным будем называть такое пространство, которое в пределе можно воспринимать как всеобщее («везде» или «нигде»). Оно не имеет выраженной характерности и поэтому, даже будучи конкретно обозначенным, не оказывает существенного влияния на характеры и поведение персонажей, на суть конфликта, не задает эмоционального тона, не подлежит активному авторскому осмыслению и т.п.
«Всеобщее» пространство свойственно, например, многим пьесам Шекспира, хотя действие происходит в них в разных местах: вымышленных («Двенадцатая ночь, или Что угодно», «Буря») или имеющих реальный аналог («Кориолан», «Гамлет», «Отелло»). По замечанию Ф.М. Достоевского, «его итальянцы, например, почти сплошь те же англичане» «Всеобщее» пространство господствует в драматургии классицизма.
Напротив, пространство конкретное не просто «привязывает» изображенный мир к тем или иным топографическим реалиям (вообще топонимы не мешают пространству быть всеобщим: Дания в «Гамлете» – это весь мир), но активно влияет на суть изображаемого. Например, грибоедовская Москва – художественный образ. В «Горе от ума» постоянно говорят о Москве и ее топографических реалиях (Кузнецкий мост, Английский клуб и пр.), и эти реалии – своего рода метонимии определенного уклада жизни. В комедии рисуется психологический портрет именно московского дворянства: Фамусов, Хлестаков, Репетилов возможны только в Москве («На всех московских есть особый отпечаток»), но не, скажем, в европеизированном, деловом Петербурге.
Конкретное художественное пространство в произведении активно влияет на суть изображаемого. В частности, Москва в комедии А.С. Грибоедова «Горе от ума», Замоскворечье в драмах А.Н. Островского и романах И.С. Шмелева, Париж в произведениях О. де Бальзака – художественные образы, поскольку они являются не только топонимами и городскими реалиями, изображенными в произведениях. Здесь они – конкретное художественное пространство, вырабатывающее в произведениях общий психологический портрет московского дворянства; воссоздающее христианский миропорядок; раскрывающее разные стороны жизни обывателей европейских городов; определенный уклад существования – образ бытия. Чувственно воспринимаемое (А.А. Потебня) пространство в качестве «дворянских гнезд» выступает знаком стиля романов И. Тургенева, обобщенные представления о провинциальном русском городе развиваются в прозе А. Чехова. Символизация пространства, подчеркнутая вымышленным топонимом, сохранила национальную и историческую составляющую в прозе М. Салтыкова-Щедрина («История одного города»), А. Платонова («Город Градов»).
Анализ пространственных отношений в художественном произведении предполагает:
1) определение пространственной позиции автора (повествователя) и тех персонажей, чья точка зрения представлена в тексте;
2) выявление характера этих позиций (динамическая – статическая) в их связи с временной точки зрения;
3) определение основных пространственных характеристик произведения (место действия и его изменение, перемещение персонажа, тип пространства и т.п.);
4) рассмотрение основных пространственных образов произведения;
5) характеристика речевых средств, выражающих пространственные отношения.
Основными признаками пространства в литературном произведении являются:
·         Отсутствие непосредственной материальной плотности, чувственной достоверности, наглядности;
·         Ассоциативная воспринимаемость читателем.
Типы пространств:
(По направлению)
-горизонтальное (дольнее): земное, преодолимое (тело)
-вертикальное (горние): сакральное, непознаваемое (душа)
-промежуточное: церковь, монастырь, юродство, скит.
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27. Поэтика цвета и света в художественной литературе.

Поэтика цвета и света в художественной литературе организует поэтику сюжетного пространства, характеризующегося рядом устойчивых признаков, в числе которых цвет и свет.
Цвет.
1. Цветовая гамма в произведении рождает симбиоз пространства и чувственности.
2. Основным принципом порождения гаммы большинства произведений является принцип контраста некоторых формально-логических и индивидуалистических функций.
3. Чаще всего цветовая палитра произведения соответствует некоторой интуитивно выбранной автором гармонической паре.
4. В разрешении противоречий, возникающих при конфликте цветов разных концов спектра, рождаются новые, случайно творимые цветовые и световые номинации.
5. Контрастные сочетания архетипического характера (как чёрный и белый) являются символическим представлением онтологической полноты и развернутости бытия, погружают читателя в сферу философствования и рефлексии.
В классификации, разработанной в психологии, выделяются две группы цветов: первая из них включает теплые, «стимулирующие» цвета, связанные с процессами ассимиляции, активности и напряжения (красный, оранжевый, желтый и белый), а вторая группа состоит из холодных цветов, «тормозящих» цветов, относимых к процессам диссимиляции, пассивности и расслабления (синий, индиго, фиолетовый и черный); зеленый цвет может относится к обеим группам.

 Цветовые эпитеты выполняют в художественной литературе следующие три функции:
·  смысловая (к примеру, розовый цвет лица — признак завидного здоровья персонажа, рыжеватость сапог — свидетельство их поношенности, цвет ассигнации указывает на ее достоинство и т.д.);
· описательная (цветовые эпитеты привлекаются писателем, чтобы описание стало зримо, выпукло) 
· эмоциональная, определенным образом воздействующая на чувства.
1.       В основе своей типичный художественный текст не может отдавать предпочтения простым первичным номинациям без коннотативных обертонов (эмоционально-оценочно-экспрессивные черты и свойства словосочетаний, которые выходят за рамки простых смыслоразличительных функций данного соединения элементов. Коннотативно окрашенным может быть один из компонентов словосочетания (как ведущий, так и зависимый). Всё словосочетание также может передавать определённые экспрессивно-оценочные обертоны). Обычно цветовые и световые обозначения представлены трансформированными конструкциями, основанными на принципах метафоризации и ассоциаций.
2.       Основным принципом порождения гаммы большинства художественных произведений является принцип контраста некоторых формально-логических и индивидуалистических функций. Он позволяет вычленить образы или же их характерологические особенности на различных уровнях и разными средствами вербализации.
3.       Чаще всего цветовая палитра произведения соответствует некоей интуитивно выбранной продуцентом текста гармонической паре.
Доп. Постараюсь сформулировать проще, надеюсь, что сама всё правильно поняла. Если кто-то понял лучше - исправьте.
1. Художественный текст не может весь состоять из слов в их прямом значении - обязательно будут какие-то метафоры, аллегории, другие тропы. Ими обычно и являются цветовые и световые обозначения.
2. Обычно основной принцип существования цветов в тексте - принцип контраста. То, что в произведении противопоставлено логически, противопоставлено и цветами (чёрное зло - белое добро и т. п.)
3. Обычно цветовая палитра в тексте выбирается автором интуитивно. 
Символика цветов:
радуга – соединение Бога и человека
Доп. образ радуги в литературе почти не используется, но в священном писании при создании Богом света он создаёт и радугу, соответственно - символ Божественного дара, света
В античности – белый и черный (гармония:Афродита и Арес)
Барокко – литература вышла из-под власти церкви – буйство красок
Сентиментализм – открытие внутреннего мира, описание природы – пастельные краски
Романтизм – темнота ночи, экзотические пейзажи, разрыв между мечтой и действительностью
белый – свет, чистота, противостоит злу
черный – смерть, тьма, зло, скорбь, покой (темная одежда монаха – смерть для мирской жизни)
красный – огонь, чувство, связь со светом, землей, жизнью, плотью
зеленый – весна, рост, природа, радость
синий – «сиять», мрачное, грустное свечение, в христианств – благоразумие, искренность
желтый – богатство, радость, болезнь
золотой – плодородие, солнце, богатство
Доп.: практически все цвета имеют противоречивые значения. Так, белый может означать не только свет и чистоту, но и смерть (в некоторых культурах). Чёрный может означать не только тьму, но и зарождающуюся жизнь, начало. Красный - это и цвет ран, крови и цвет очищения. Зелёный - цвет плодородия и цвет смерти, депрессии, безразличия. 
Торжество света и зрения.
Светоносная природа – Бог-отец, Христос, ангелы; тьма – дьявольские силы
Свет.
Свет — это мотив, который снова и снова используется в литературе. Он стал символом широкого спектра концепций, эмоций и идей. Использование света может добавить истории глубину и смысл, позволяя читателям проникнуть в суть персонажей, тем и сюжета на гораздо более глубоком уровне. В литературе свет может символизировать множество вещей.
1.   
Освещение. Свет уже давно является символом освещения и просветления. Он представляет собой знание, понимание и интеллектуальное открытие. Такое использование света можно увидеть в многочисленных литературных произведениях, таких как «О дивный новый мир» Хаксли, где свет используется как инструмент, чтобы просветить персонажей об их месте в обществе
2.   
Надежда: Свет также является символом надежды, особенно в темные или трудные периоды. Он может олицетворять идею о том, что все наладится, что всегда есть свет в конце туннеля. В романе Ф. Скотта Фицджеральда «Великий Гэтсби» зеленый свет в конце пристани Дейзи символизирует эту надежду Джея Гэтсби
3.   
Чистота. Другое распространенное использование света в литературе — это символ чистоты или добра. Свет часто ассоциируется с ангелами, богами или другими божественными существами, создавая впечатление, что человек или сущность чисты, святы и добродетельны. Например, в «Божественной комедии» Данте Алигьери свет используется как символ Божьего присутствия и милости.
4.       Источник знания и истины. В литературе свет часто используется как символ знания или истины. От самых ранних произведений литературы до современной письменности изображение света использовалось как метафора для освещения пути к пониманию.
—Когда персонаж получает знания или узнает истину. его часто описывают как момент просветления — как будто в их уме зажегся свет. Во многих случаях это просветление сопровождается физическим появлением света в окружающей среде.
—Одним из часто цитируемых примеров является платоновская «Аллегория пещеры», где путешествие от тьмы к свету символизирует обретение знания и понимания.
5.   
Надежда и оптимизм. Свет был непреходящим символом надежды и оптимизма в литературе с незапамятных времен. В своей самой чистой форме свет ассоциируется с добром, чистотой и просветлением. Таким образом, он играет решающую роль в изображении персонажей, событий и концепций, которые вызывают чувство счастья, мира и позитива. Ниже приведены некоторые способы использования света в качестве символа надежды или оптимизма в литературе.
— Просветление: свет часто используется как символ просветления, как в прямом, так и в переносном смысле. Он представляет собой знание, понимание и мудрость, которые могут помочь людям преодолеть тьму и невежество. Например, в романе Пауло Коэльо «Алхимик» свет является направляющей силой, которая помогает главному герою Сантьяго следовать своим мечтам и исполнять свое предназначение. Ему рекомендуется следовать за светом, который появляется в его снах, что ведет его к успеху и выполнению своей цели
— Возрождение: Свет также используется как символ возрождения или возрождение. Он представляет собой конец темного периода в жизни и начало новой главы, наполненной надеждой и позитивом. Например, в «Великом Гэтсби» Ф. Скотта Фицджеральда зеленый свет в конце пирса Дейзи символизирует стремление Гэтсби к новой жизни с Дейзи. Он считает, что этот свет представляет собой надежду на будущее, которая поможет ему преодолеть свое прошлое и начать все заново.
— Надежда: свет, возможно, чаще всего ассоциируется с надеждой или позитивным взглядом на жизнь. В жизни. Он представляет собой проблеск оптимизма, который может помочь людям преодолеть проблемы и препятствия, с которыми они сталкиваются. Например, в «Властелине колец» Дж. Р.Р. Толкина персонаж Гэндальф носит посох, излучающий белый свет, известный как Свет Эарендила. Этот свет представляет собой маяк надежды для персонажей, напоминая им, что даже в самые темные времена всегда есть шанс на спасение и победу над злом.
Спасибо за этот пример. Немного Толкина - это именно то, что нужно, чтобы почувствовать себя лучше. 
— В целом, свет служит мощным символ надежды и оптимизма в литературе. Его способность передавать позитив, просветление и возрождение делает его универсальным мотивом, который можно использовать в самых разных контекстах. Свет является неотъемлемым элементом изображения надежды и оптимизма в литературе, от направления персонажей в их путешествиях до представления новых начинаний.
 
6.   
Свет для представления духовного просветления. В литературе свет часто используется как символ духовного просветления — состояния понимания, выходящего за рамки знаний и интеллекта. Это осознание божественного и связь с высшей силой
— Свет часто используется как метафора божественного или сверхъестественного. Он представляет присутствие Бога или других богов и идею превосходства.
— Свет также символизирует истину, мудрость и знание. Это источник света, который помогает ясно видеть вещи и лучше понимать их
— Многие религиозные и духовные традиции используют свет как символ трансформации и возрождения. Он представляет собой путешествие от тьмы к свету, от невежества к знанию и от смерти к жизни
— Использование света для представления духовного просветления является общей темой в литературе разных культур и времен. периоды.
Пример: в пьесе Уильяма Шекспира «Венецианский купец» Порция говорит о «качестве милосердия» как о «дважды благословенном... Оно благословляет того, кто дает, и того, кто берет». Ее речь заканчивается метафорой света:
«Это атрибут самого Бога:
И тогда земная сила проявляется подобно силе Божьей
Когда милосердие сменяет справедливость. Посему. иудей.
Хотя справедливость твоя мольба, подумай о том:
Что в пути справедливости никто из нас
не увидит спасения: мы молим о милости:
И та же молитва учит всем нам воздавать
дела милосердия».
7.       Свет и тьма как символы добра и зла. Свет в литературе использовался как символ надежды, знания и спасения. Однако не только свет несет эти положительные коннотации, поскольку тьма часто используется как символ негатива и зла. Здесь мы исследуем, как дневной свет и тьма использовались как символы добра и зла.
— дневной свет: Во многих произведениях дневной свет используется как символ надежды и надежды, новые начинания. Он олицетворяет ясность и понимание и часто ассоциируется с позитивом. В «Алой букве» Натаниэля Хоторна солнечный свет, заливающий эшафот в конце романа, олицетворяет вновь обретенное чувство свободы Эстер и ее способность уйти от позора своего прошлого. Точно также в «Великом Гэтсби» Ф. Скотта Фицджеральда первый проблеск зеленого света над заливом олицетворяет надежду и мечты, которые так важны для персонажей романа.
— темнота: С другой стороны, темнота часто используется как символ негатива и зла. Он может представлять невежество, опасность и отчаяние. В «Сердце тьмы» Джозефа Конрада темнота джунглей олицетворяет невежество и жестокость европейского империализма. Он также символизирует внутреннюю тьму, которая существует в характере Курца. В «Макбете» Уильяма Шекспира тьма, покрывающая землю после убийства короля Дункана, представляет моральную тьму, которая теперь поглотила Макбета и его жену.
Дневной свет и тьма также могут сочетаться создать богатую символику в литературе. Переход от дня к ночи может означать потерю невинности или падение во зло. В романе Дж. Д. Сэлинджера «Над пропастью во ржи» главный герой Холден Колфилд наблюдает, как мальчик поет «Если тело поймает тело. идущее сквозь рожь», когда день превращается в темноту. Песня представляет собой невинность и детство, а тьма, которая следует за ней, символизирует потерю этой невинности по мере взросления.
8.       Значение света в мифологических и религиозных текстах. Символ света всегда присутствовал в мифологических и религиозных текстах, так как ассоциируется с божественностью, чистотой и просветлением. Во многих мифах о сотворении мира свет рассматривается как первый порожденный элемент, связанный с рождением мира. Символика света различается в разных культурах и религиях, каждая со своей интерпретацией и значением, придаваемым ему.
— христианство: в христианстве символом света является изображение Иисуса Христа, которого называют «светом миру». Свет рассматривается как символ жизни и надежды и используется для изображения присутствия Бога и его любви.
— индуизм: в индуизме символ света переплетается с понятием сознания и божественности. Индуистское божество Шива часто изображается с третьим глазом посередине лба, что символизирует его внутреннее видение и знание. Лампа, зажигаемая во время религиозных церемоний, также рассматривается как символ божественного света, озаряющего душу.
— буддизм: в буддизме символ света имеет большое значение для понимания круговорот жизни и смерти. Будду часто изображают с ореолом света вокруг головы, что символизирует сияние его просветления. Свет также представляет собой духовный путь, ведущий к освобождению от страданий.
9.   
Ассоциация между светом и чистотой или невинностью. В литературе свет часто ассоциируется с чистотой или невинностью. Эту ассоциацию можно проследить до древних времен, когда свет рассматривался как символ божественного и истины. Во многих культурах свет до сих пор ассоциируется с божественным и используется в религиозных ритуалах и церемониях. Эта символическая ассоциация с чистотой и невинностью также очевидна во многих литературных произведениях.
Несколько примеров того, как свет используется для обозначения чистоты или невинности:
— Использование белой или светлой одежды, символизирующей чистоту или невинность. Это распространенный образ в литературе, особенно в произведениях, где главный герой – молодой невинный персонаж. Примеры включают белый фартук Алисы в «Приключениях Алисы в стране чудес» или «белую как снег» чистоту Белоснежки.
— Использование солнца или других источников света для обозначения чистоты или невинности. Это часто можно увидеть в произведениях, где главный герой находится в пути самопознания или просветления. Например, в «Великом Гэтсби» зеленый свет на конце причала Дейзи представляет собой символ надежды и возможности лучшей жизни
— Использование света как метафоры знания или понимания. Это часто можно увидеть в. произведениях, где главный герой получает новые идеи или информацию. которая приводит к лучшему пониманию себя или окружающего мира. Например, в «Убить пересмешника» Скаут узнает правду о несправедливости в ее обществе, что символизирует ее новообретенное понимание символизма пересмешника.
10.   Символ солнечного света в литературе. В литературе солнечный свет используется как мощный символ для передачи многочисленных значений и эмоций. Вот некоторые примеры использования солнечного света в качестве символа в литературе:
— Надежда и обновление: Солнечный свет часто ассоциируется с надеждой и обновлением, поскольку он представляет собой начало нового дня и обещание лучшего завтра. В «Алой букве» Натаниэля Хоторна дочь Эстер Принн, Перл, часто ассоциируется с солнечным светом, символизируя ее потенциал для светлого будущего, несмотря на грехи ее матери.
— Чистота и невинность: Солнечный свет также может символизировать чистоту и невинность. В романе Ф. Скотта Фицджеральда «Великий Гэтсби» героиня Дейзи часто описывается как обладающая «голосом, полным денег», но именно ее «белое» платье символизирует ее кажущуюся чистоту и невинность.
— Просветление: Солнечный свет часто ассоциируется с просветлением, поскольку он символизирует выход из тьмы и невежества к знанию и пониманию. В «Франкенштейне» Мэри Шелли существо сначала боится солнечного света и знания, которое оно приносит, но в конце концов учится принимать его и ищет просветления.
Но солнечный свет может иметь и более темные коннотации. в литературе, например:
— обман и предательство: Солнечный свет иногда может символизировать обман и предательство. В«Гамлете» Уильяма Шекспира персонаж Клавдий часто появляется на солнце, представляя его ложное чувство праведности и обман, который скрывается за ним
— Угнетение и контроль: иногда, солнечный свет может использоваться как символ угнетения и контроля. В романе Джорджа Оруэлла «1984» персонаж Уинстон Смит сначала обращается к солнечному свету как к символу свободы, но затем понимает, что даже солнечный свет контролируется репрессивным правительством.
-> В целом, символика солнечного света в литературе сложна и многогранна, с разными значениями и эмоциями, передаваемыми в зависимости от контекста и замысла автора.
11.   Использование искусственного света для отражения негативных эффектов современности или урбанизации. Искусственный свет обычно используется в литературе для обозначения негативных последствий современности или урбанизации. Использование электрического света стало широко распространенным в начале 20 века, что совпало с ростом городов и подъемом индустриализации. Многие авторы того времени ассоциировали электрический свет с урбанизацией, а значит, и со всеми негативными сторонами современной жизни, такими как индустриализация, потребительство и отчуждение.
— Метрополис Фрица Ланга (1927) — один из самых известных примеров использования искусственного света для изображения негативных последствий современности. В фильме изображен антиутопический город будущего, где на горизонте доминируют неоновые огни и небоскребы, а рабочие угнетены правящей элитой.
12.   Символ воображения и творчества. В литературе свет часто символизирует воображение или творчество, представляя искру вдохновения, которая освещает разум и позволяет идеям обрести форму. Использование света таким образом восходит к древним временам, когда художники и писатели использовали символику света для передачи идеи чего-то нематериального или потустороннего.
— Один пример света, символизирующего творчество в литературе можно найти в творчестве Уильяма Шекспира. В пьесе «Буря» главный герой Просперо обладает способностью вызывать иллюзии с помощью света. Владение персонажем светом символизирует его невероятную творческую силу.
— В произведении Эрнеста Хемингузя «Старик и море» образ залитого солнцем моря используется для обозначения силы воображения. Главный герой, Сантьяго, полагается на свое воображение, чтобы поддержать его во время его одинокой борьбы в море, и изображение сияющего солнца на воде является признаком его творческой силы.
28. Художественное время в литературе. Типология и своеобразие использования различных временных пластов в художественном произведении.

Взгляды на время:
· Библейский

День от заката до заката: утро, полдень, день. “Хорошее”/ “плохое” время. 
· Время в фольклоре

1. Природное: солнечное, лунное, вегетативное (что бы это не значило) Вегетативное, скорее всего, про время от зарождения до смерти природы
2. Жизненное: хронологическое

· Время в древнерусской литературе

1. Закон целостности изображения

2. Однонаправленность времени

3. Замкнутость сюжетного времени

4. Календарное/ церковное/ время по языческому календарю

5. Отсчёт времени от рассвета

Литература нового времени:
1. Уходит на второй план время обряда и сакральное время

2. Усиливается внутреннее психологическое время героев

3. Выделяется время автора или повествователя

4. Временные возвраты и забегания

5. Сочетания разных временных пластов

Изображение времени:
1. Время - объект изображения

2. Интенсивность:

· Средняя

· Увеличенная

· Уменьшенная

0. Может идти последовательно, без перерывов или с ними

1. Можно изобразить прошлое, будущее, настоящее 

Способы изображения времени:
· Через действие

· Календарные отсчёты

· Смена суток

· Временные реалии

· Природные реалии

Метод и время:
· Религиозный символизм: доминирует вечное время

· Барокко: время как историческое явление

· Классицизм: время сознательно затушёвывается

· Сентиментализм: психологизированное время

· Романтизм: бессмысленность бытия и времени

· Реализм: социальные аспекты времени

Время и род литературы:
· Эпос: большой период времени

· Драма: сутки

· Лирика: может быть быстрым и растянутым, есть вневременные отрезки (и даже жанры)

29. Малые жанры лирики (элегия, идиллия, песня, сонет, дружеское литературное послание, эпитафия и др.) (Анализ одного из жанров по выбору студента).

Элегия — лирическое стихотворение грустного, задумчивого настроения, “жалобная песня”;
Идиллия — в древнеримской литературе — небольшое стихотворение на темы сельской жизни. В новой европейской поэзии - жанр пасторальной лирики, небольшое стихотворение, рисующее мирную жизнь на лоне природы и уделяющее большое внимание внутреннему миру человека. Преимущественное внимание к этому жанру характерно для литературы сентиментализма;
Песня — небольшое поэтическое произведение, являющееся основой для последующих музыкальных обработок. Обычно состоит из нескольких куплетов и припева;
Сонет — стихотворение из 14 строк в виде сложной строфы, состоящей из двух катренов (четверостиший) на 2 рифмы и двух терцетов (трехстиший) на 3, реже — на 2 рифмы.
Послание — это поэтическое письмо, обращенное к какому-либо лицу или группе лиц. По содержанию послания бывают: дружеские, лирические, сатирические и др.
Эпитафия — изречение, сочиняемое на случай чьей-либо смерти и используемое в качестве надгробной надписи. Обычно эпитафия представлена в стихотворной форме.
Анализ жанра по выбору:
Ода один из главных жанров классицизма. Возникла в античной литературе, где представляла собой песню с широким лирическим содержанием: могла воспевать подвиги героев, но могла рассказывать и о любви или быть веселой застольной песней. Отношение к оде как к песне в широком смысле слова было сохранено во французском классицизме. 
В русской теории классицизма в понятие “ода” вкладывается уже более определенный, узкий смысл. Тредиаковский, Сумароков, а вслед за ними Державин, говоря об оде, имеют в виду лирическое стихотворение, воспевающее героев. В греческой поэзии ода была представлена Пиндаром, во французской —Малербом, в русской литературе — Ломоносовым. 
Ода утверждается как жанр героической, гражданской лирики с обязательным “высоким” содержанием и торжественным, “возвышенным” стилем его выражения. От оды как жанра высокой лирики они отличают собственно песню. Песня в их понимании — это лирическое стихотворение, посвященное только любви. Она не требует ораторского слога, отличается простотой и ясностью.
Для оды характерна строгая логика изложения. Композиция торжественной оды обусловлена законами риторики: каждый одический текст неизменно открывается и завершается обращениями к адресату. Текст торжественной оды строится как система риторических вопросов и ответов, чередование которых обусловлено двумя параллельно действующими установками: каждый отдельный фрагмент оды призван оказывать максимальное эстетическое воздействие на слушателя. 
Композиционно ода состоит из трех частей: 
1-я часть — поэтический восторг, хвала адресату, описание его заслуг перед Отечеством;
2-я часть — прославление прошлых успехов страны, её правителей, гимн современным просветительским успехам в стране;
3-я часть — прославление монарха за деяния его на благо России.
30. Вертикальное и горизонтальное пространство в художественном произведении.

-Вертикальные пространства – это образы верхнего (небо, горы, крыша дома), среднего (земля, море) и нижнего (морское дно, овраг, обрыв, подвал) пространств.
-Горизонтальное пространство включает в себя протяжённость четырёх сторон света (север, юг, запад, восток) или четырёх пространственных ориентиров относительно говорящего (правое, левое, впереди, сзади).
Горизонтальное и вертикальное направления пространства связаны с понятием борьбы души и тела в Средневековье. Святость связана с преодолением пространства.
Доп. Где-то ещё была инфа, что горизонтальное пространство - земное, а вертикальное - небесное, божественное. А такие места, как церковь, являются переходом между ними. 
31. Малые жанры драмы (фарс, интермедия, водевиль, комическая опера и др.). Анализ одного из жанров по выбору студента.

Драма («действие») – это литературное произведение в форме диалога с серьезным сюжетом, изображающее личность в ее драматических отношениях с обществом.
Доп.: Драма - один из трёх основных родов литературы, связанный одновременно с литературой и с театром.
Жанры:
Водевиль –лёгкая комедия с пением куплетов и танцами.
·         То есть водевиль представляет собой жанр, где диалоги и действие, построенное, как правило, на занимательной интриге, сочетаются с музыкой, песенными куплетами и танцами.
·         Как театральный жанр, сложился во Франции в конце XVIII века. В России этот драматический жанр особую популярность приобрел в первой половине XIX века.
·         Термин «водевиль» употреблялся также для обозначения заключительной песенки-куплета, выражающей в шуточной форме мораль пьесы.
 
Фарс –театральная пьеса лёгкого, игривого характера с внешними комическими эффектами, рассчитанная на грубый вкус.
·         Фарс представляет собой литературное произведение, которое содержит нелепые сюжеты, преувеличенные персонажи и чрезмерные ситуации для комедийного эффекта. Фарсы больше всего ассоциируются с театром; многие комедийные пьесы, от античности до наших дней, являются фарсами из-за их преувеличенного юмора и шутовства. Другие виды литературы, такие как романы, рассказы и стихи, могут включать фарсовые компоненты.
Интермедия (находящийся посередине) -небольшая пьеса комического характера, разыгрываемая между действиями основной пьесы (драмы или оперы).
·         Интермедии возникли в итальянском театре конца XV века и разыгрывались, как правило, в комедийных постановках. Небольшая сценка должна была заполнить паузу во время смены декораций или подчеркнуть деление спектакля на акты. Как правило, интермедии не были связаны с основным действом, а сюжеты для них заимствовались из мифологии.
·         В России XVII–XVIII веков интермедиями называли комические сценки, которые разыгрывались между актами драмы. Как правило, их сюжеты повторяли популярные анекдоты или шутки, сатирические истории, направленные против врагов реформ Петра I.
·         В более поздних сочинениях интермедии тоже встречаются — например, в опере Петра Чайковского «Пиковая дама».
 
Мистерия (служба) — жанр средневековой религиозной драмы, представляющий собой чаще всего инсценировку библейских мифов, сюжетные перипетии которых перемежались интермедиями на бытовые сюжеты («фарсами» — в дальнейшем источником самостоятельного жанра фарс).
-> Т.е. сюжет брался из Библии или Евангелия и перемежался различными бытовыми комическими сценками
Мелодрама- жанр художественной литературы, раскрывающий духовный и чувственный мир героев на основе контрастов: добро и зло, любовь и ненависть. Это пьеса с острой интригой, преувеличенной эмоциональностью, резким противопоставлением добра и зла, морально-поучительной тенденцией.
Комическая опера — это опера комедийного содержания (от лёгкой буффонады или фарса до серьёзной или высокой комедии). В ней авторы поднимали вопросы бытового и нравственного характера.
·         -разрушение основ русского дворянского классицизма
·         -влияние сентиментальной литературы запада + рус. фольклор.
Комическую оперу называли также «драмой с голосами». Главными героями в ней были представители демократических слоев: крестьяне, ремесленники, торговцы, солдаты, матросы
Анализ. Трагедия («козлиная песня») – драматическое произведение, изображающее напряженную борьбу сильных характеров и страстей, которое обычно заканчивается гибелью героя. Трагедия изображает действительность наиболее заостренно, как сгусток внутренних противоречий. Возникла в античности в Греции 5 в до нэ. Обряды, посвященные богу Дионису (Эсхил, Софокл, Еврипид). Развитие жанра трагедии неравномерно: новый расцвет в эпоху Позднего Возрождения и барокко, когда конфликты эпохи. Наиболее ярко — в английской трагедии, У. Шекспира, изображает бесконечную реальность человеческого мира, В середине 17 в., особенно в Германии, противоречия эпохи предстают в крайнем обобщении: в трагедиях А. Грифиуса жизнь — жестокое, кровавое действо накануне конца истории, и задача трагического персонажа — окончательный нравственный выбор вечного блаженства или вечных мук. Во Франции, трагедия «высокого стиля» с непременным соблюдением так называемых «трёх единств» (времени, места, действия). Если на рубеже XVIII—XIX вв. Ф. Шиллер создаёт трагедию, обновляя «классический» стиль, то в эпоху романтизма трагедия «обратна» античной — не мир, а индивид с его душой (М. Ю. Лермонтов). В России реализм даёт убедительные образцы трагедий («Гроза» А. Н. Островского).
Доп. Для разнообразия - анализ другого жанра (инфа из литературоведческой энциклопедии Николюкина)
Мелодрама (греч. melos — песня; drama — действие) — первоначально драматическое произведение, предназначенное для постановки, где реплики персонажей сопровождаются или перемежаются музыкой и пением. Первой М. была музыкальная пьеса-монолог Ж.Ж.Руссо «Пигмалион» (1770, музыка О.Куанье; перев. на рус. в 1792), содержание которой заимствовано из «Метаморфоз» Овидия. 
С конца 18 в. жанр получает новое, более широкое значение: М. стали называть остроконфликтное литературно-драматическое произведение, насыщенное аффектированными эмоциями, отличающееся морализаторством, рассчитанное на яркую зрелищность, занимательность. 
В соединении элементов грубо-комического и трогательно-патетического, в изображении полярно противоположных по характеру и социальному положению персонажей, в переходах от сентиментальности к чувству ужаса М. воплощает принцип контраста, восходящий к антитезе добра и зла.
Первоначально М. в таком качестве (наверное, имеется в виду мелодрама, построенная на противопоставлении) представляла собой многоактную историческую комедию. С 1797 пьесы такого рода в прессе, а затем в авторских подзаголовках стали именоваться М. 
Получили известность М. «Виктор, или Дитя леса» (1798), «Селина, или Дитя тайны» (1801), «Христофор Колумб (1815) Г.де Пиксерекура. Автор был настолько популярен, что современники называли его «Шекспиром мелодрамы». М. несла в себе «мораль революции», поскольку отвечала в эпоху общественных потрясений 18-19 вв. социальным и нравственным запросам третьего сословия.
В России начала 19 в. переводная французская М. имела успех у публики, но запрещалась цензурой и порицалась официозной критикой за подрыв высших устоев показом «благородных преступников», добродетельных «падших созданий» и разоблачением пороков аристократии. Вместе с тем, недовольство излишней «слезливостью» сюжетов, персонажей, диалогов М., высказывали А.С.Пушкин, Н.В.Гоголь и др., считая, что все это ведет к порче художественного вкуса.
В России одним из первых к М. обратился Я.Б.Княжнин («Орфей» 1792). Первыми оригинальными русскими М. исследователи театра считают переделки «Бедной Лизы» Н.М.Карамзина — пьесу В.Фёдорова «Лиза, или Следствие гордости и обольщения» (1804) и тематически связанную с карамзинской повестью пьесу Н.Ильина «Лиза, или Торжество благодарности» (1803).
32. Литературоведческие науки (история литературы, теория литературы, стиховедение) и особенности их взаимодействия. Теория литературы и литературная критика. Содержание и задачи литературоведческих наук.

Литературоведение – одна из важнейших составляющих науки филология.
Литературоведение, как следует из значения самого слова, – это наиболее общее название для всех наук, связанных с литературой. Литературовед – это специалист в области литературы, имеющий специальные знания и навыки анализа.
Само слово «литературоведение» (или его аналог – «наука о литературе») в качестве родового понятия, объединяющего все связанные с литературой дисциплины, появилось сравнительно поздно и прижилось не во всех культурах. Впервые оно появилось в Германии в середине ХIХ века, в России вошло в обиход лишь в 20-е годы ХХ столетия, а в англоязычных странах это слово и вообще не прижилось. Там в ходу либо более частные термины («поэтика», «риторика», «история литературы», «теория литературы» и т. д.), либо гораздо более широко, чем в России, понимаемый термин «критика».
 Цели и задачи наук о литературе (независимо от терминологических нюансов) в целом едины. Самая главная цель литературоведения – выработать механизмы адекватной интерпретации художественного текста. Задача литературоведения – помочь читателю лучше почувствовать смысловую глубину и эстетическую значимость художественного текста.
Итак, важнейшей целью науки о литературе является воспитание квалифицированного читателя, способного адекватно интерпретировать художественный текст. Те разделы литературоведения, которые непосредственно связаны с интерпретацией текста, называются основными литературоведческими дисциплинами. Обычно выделяют три таких раздела: история литературы, теория литературы и литературная критика.
 
Основные литературоведческие дисциплины.
1. История литературы.
По мере накопления отдельных литературных фактов создается база данных, относящихся к прошлому, — начинает складываться история литературы. Она на первых порах интересуется преимущественно историей становления талантов великих. Совокупность «моноисторий» позволяет перейти к созданию истории литературы одной страны. На следующем этапе освоения рассматривается история нескольких литератур, близких по типу культуры и языку. И наконец, развитие средств общения и усовершенствование способов передачи информации дают возможность воссоздать и историю всемирной литературы во всех ее связях и особенностях.
ИЛ решает несколько основных задач:
1) Во-первых, она изучает связи литературы с жизненной реальностью.
2) Во-вторых, история литературы выстраивает хронологию литературного процесса.
3) В-третьих, история литературы исследует хронологию жизни и творчества отдельных авторов.
Любое филологическое исследование так или иначе затрагивает сферу истории литературы.
 
2. Теория литературы.
ТЛ призвана решать совершенно иные задачи. Теория литературы изучает законы построения и функционирования художественного текста, природу и общественную функцию литературного творчества и вырабатывает методологию его анализа. Теорию литературы интересует проблема возникновения художественной литературы, ее место среди других форм деятельности человека, а главное – внутренние законы, по которым живет художественное произведение.
 
Изучение этих законов составляет сферу поэтики – основной части теории литературы. Различают три разновидности поэтики:
- общую поэтику (науку о наиболее общих законах построения текстов),
- частные поэтики (изучаются художественные особенности текстов автора или группы авторов, либо анализируются частные формы организации литературного произведения, например, стих),
- историческую поэтику (науку о происхождении и развитии отдельных форм и приемов словесного искусства).
 
Кроме того, к сфере теории литературы порой не без основания относят риторику – науку о красноречии, хотя чаще (во всяком случае, в русской традиции) риторика рассматривается как самостоятельная дисциплина.
 
Конечно, никакой строгой границы между видами поэтик не существует, деление это довольно условно.
Не существует строгой границы и между теорией и историей литературы. В то же время отсутствие четких границ не означает, что этих границ вовсе не существует. Есть множество изданий и исследований, имеющих либо выраженную теоретическую направленность (например, теория жанров), либо историко-литературную (например, биографические словари).
 
3. Литературная критика.
Литературная критика — наиболее оперативный отклик на современное состояние литературы. Критик имеет дело с новыми произведениями, еще неизвестными именами — события прошлого и устоявшиеся мнения и авторитеты используются им лишь как материал для сопоставления.
В идеале литературный критик должен стремиться к тому, чтобы как можно полнее выявить замысел автора и помочь ему избавиться от слабостей, способствуя росту дарования писателя.
Критика и литературоведение. Во многих традициях, прежде всего в англоязычной, слова «критика» и «наука о литературе» синонимичны, причем термин «критика» доминирует.
В русской традиции «критика» и «литературоведение» также зачастую противопоставляются друг другу, хотя границы менее определенны. Проблема в том, что «критик» и «литературовед» могут оказаться одним и тем же человеком, поэтому в России критика часто сливается с литературоведческим анализом, во всяком случае, опирается на него. В целом критика более публицистична, более ориентирована на злободневные темы; литературоведение, напротив, более академично, более сосредоточено на эстетических категориях. Как правило, литературоведение занимается текстами, уже завоевавшими признание, в то время как сфера критики – новейшая литература.
33. Диалог, монолог, полилог в художественной литературе.

Монолог и диалог - две основные разновидности речи, различающиеся по количеству участников акта общения.
Диалог - это разговор двух или нескольких лиц. Основной единицей диалога является диалогическое единство - тематическое объединение нескольких реплик, представляющее собой обмен мнениями, каждое последующее из которых зависит от предыдущего. На характер реплик оказывает влияние так называемый кодекс взаимоотношений коммуникантов. 
Выделяют три основные типа взаимодействия участников диалога: зависимость, сотрудничество и равенство.
Любой диалог имеет свою структуру: зачин - основная часть - концовка. 
Размеры диалога теоретически безграничны, поскольку его нижняя граница может быть открытой. На практике же любой диалог имеет свою концовку. 
В художественном произведении диалог носит двойственный характер. С одной стороны, диалогическая речь предполагает обработанность ее автором, а, с другой стороны, – эта речь необходимо основана на живой разговорной речи. 
Автор художественного текста воспроизводит живую разговорную речь, что само по себе свидетельствует о том, что это воспроизведение не есть абсолютное повторение всего того, что есть в живой разговорной речи. Принципы непрямого отражения особенностей разговорной речи в составе художественного текста следует искать в тех требованиях, которые накладывает художественный текст. Не все “говоримое” в живой разговорной речи может быть отражено в художественном тексте. В связи с тем, что разговорная речь требует кратких, неполных, простых конструкций, особую роль получают внеязыковые коммуникативные факторы: интонация, мимика, жестикуляция. В литературном произведении эти моменты отражены с помощью авторских ремарок. 
Полилог (от греч. poly — "много" и logos — "слово") — это речь, состоящая из реплик нескольких говорящих. Широко используется полилог в художественной литературе, театре, кино. Это прежде всего массовые сцены, позволяющие представить масштабные события, показать народ не как безликую массу, толпу, а как собрание характеров, типов. Многоголосие полилога позволяет решать эти сложные художественные задачи”.
Монолог можно определить как развёрнутое высказывание одного лица. Различают два основных типа монолога. Во-первых, монологическая речь представляет собой процесс целенаправленного сообщения, сознательного обращения к слушателю и характерна для устной формы книжной речи: устная научная речь, судебная речь, устная публичная речь. Наиболее полное развитие монолог получил в художественной речи. Во-вторых, монолог - это речь наедине с самим собой. Монолог не направлен непосредственному слушателю и соответственно не рассчитана на ответную реакцию собеседника. Монолог может быть как неподготовленным, так и заранее продуманным.
34. Язык художественной литературы. Диалектизмы, синонимы, омонимы, эвфемизмы, архаизмы и их функции в художественном произведении.

Язык художественной литературы — это не то же самое, что и литературный язык. Художественная литература может пользоваться куда большим набором языковых средств, чтобы ярче отразить действительность. 
Диалектизм — лексическая единица, характерная для территориального или социального диалекта. Диалект разновидность языка, которая употребляется как средство общения между людьми, связанными между собой одной территорией. Художественная литература может прибегать к диалектизмам, чтобы ярче раскрыть хронотоп произведения (место и время действия), показать особенности описываемого общества, использование персонажем диалектизмов может стать его яркой чертой.
Художественная литература часто прибегает к использованию синонимов — слово, совпадающее или близкое по значению с другим словом. Синонимы используют во избежание тавтологии, для более многогранного и необычного описания. Некоторые синонимы обладают определённой эмоциональной окрашенностью/имеют новые оттенки значения, автор может подобрать самое подходящее на его взгляд слово из синонимического ряда. Синонимы имеют важную роль в лирических произведениях, с их помощью поэт сможет сохранить ритм и рифму.
Омонимы — одинаковые по написанию и звучанию, но разные по значению слова и другие единицы языка. Омонимы могут использоваться поэтами для языковой игры в произведениях:
Наш Ванюша во бору
Накосил косой траву.
А своей косой Танюша
 Полюбилася Андрюше.
Эвфемизм — нейтральное по смыслу и эмоциональной «нагрузке» слово или описательное выражение для замены других, считающихся неприличными или неуместными, слов и выражений. Эвфемизмы могут быть использованы в литературе юмористических целях (действительно тонко)0)), в целях более деликатного раскрытия какой-либо темы, в случае, когда принципы/вера автора не позволяют ему выражаться определённым «грубым», прямым образом.
Архаизм — Устарелое слово, оборот речи или грамматическая форма. Может использоваться в художественной литературе для лучшего отображения эпохи, хронотопа. Авторы могут прибегать к архаизмам подражая писателям и поэтам прошлых веков.
35. Особенности изображения интерьера и экстерьера в художественной литературе.

Интерьер (interier – внутренний) – описание внутреннего убранства помещений, характеризующие эпоху, страну, соц. статус владельца, его вкусы. (Еще у Гомера). Интерьер отображает бытовые детали, подробности. Часто помогает раскрыть характерные черты персонажа. Например, описание квартиры Ильи Ильича Обломова в романе И.А Гончарова «Обломов» показывает общую пассивность героя, цикличность его образа жизни. 
Портрет и интерьер тесно связаны с таким аспектом поэтики литературного
произведения, как художественная деталь, то есть небольшая подробность,
становящаяся важнейшей чертой образа. Именно через деталь нередко и
передаются основные характеристики персонажа. Как целое можно
представить через его часть, множественное увидеть в единичном, так глубину образа как художественного единства можно передать посредством детали.
36. Рифма, ее типология и функции.

Рифма - соразмерность, повтор звуков в стихе
Функции рифмы:
· Фоническая - опорная позиция для звукописи целого стиха

· Стихообразующая - как средство разделения и группировки стихов

· Семантическая - средство создания “рифмического” ожидания

· Звуковая
Типологии рифмы
По положению в стихе
· В конце стиха (Нежной поступью надвьюжной / Снежной россыпью жемчужной)
· В начале стиха (Нежной поступью надвьюжной / Снежной россыпью жемчужной)
· Срединная 
· Витая 

· Строчная

· Однозвучная (слова одинаковы по звучанию: Париж - паришь)
По количеству рифмующихся слогов
· Бедные (созвучны лишь ударные гласные: вода - дома, вблизи - земли)
· Богатые (наиболее полное совпадение звуков: матовая - выматывая)
По характеру звучания
· Точная (совпадает качество и количество послеударных согласных и гласных звуков: подруга - досуга)
· Неточная

· Усечённая (Потёмкин - потёмки)
· Замещённая (ветер - вечер)
· Неравносложная (неведомо - следом)
============
· Открытая (последнее слово в строке заканчивается гласным: живые - впервые)
· Закрытая (последнее слово заканчивается согласным: с тех пор - убор)
· Смещённая
По слоговому объёму
· Мужская (генерал - проезжал)
· Женская (значенье - волненья)
· Дактилическая (в ухабинах - впадинах)
· Гипердактилическая (разгневанная - с демонами)
По положению в строфе
· Смежная (парная), aabb (Нежной поступью надвьюжной / Снежной россыпью жемчужной / В белом венчике из роз - / Впереди - Исус Христос)
· Перекрёстная, abab (Я помню чудное мгновенье / Передо мной явилась ты / Как мимолётное виденье / Как гений чистой красоты)
· Охватная (опоясанная), abba (Старик, терпи / Тяжкий недуг, / И ты, мой друг, / Терпи и спи)
· Прерванная рифма, abcb 

37. Роль портрета в художественном тексте.

ПОРТРЕТ в литературе — описание либо создание впечатления от внешнего облика персонажа, прежде всего лица, фигуры, одежды, манеры держаться (формы поведения персонажа выходят за рамки П. как такового, но могут рассматриваться в качестве динамического П.) (Из литературной энциклопедии под ред. Николюкина)
Портрет персонажа в произведении может и отсутствовать, если автор сосредоточен на внутреннем мире героя. Однако, если он есть, он становится одним из важных средств создания образа.
Место и роль портрета в произведении разнятся в зависимости от рода и жанра литературы:
·        Драма – как правило, автор ограничивается указанием на возраст и общими характеристиками поведения.
·        Лирика – важны не конкретные черты, а общее впечатление автора.
·        Лиро-эпос – много общего с лирикой. Возможны оксюморные сочетания, редкие для чистой лирики.
·        Эпос – внешность героя связана с его характером, а также со спецификой произведения. Для ранних эпических жанров характерно прямое соответствие между внешностью и внутренним миром героя.
Долгое время для художественной литературы было свойственно преобладание общего над индивидуальным, отсутствие описания конкретных лиц. В средневековье такое стремление к абстрагированию было связано с мировоззрением. (Я без понятия, какая связь, но это из учебника)
От античного и средневекового романа до просветительского и сентиментального преобладала условная форма портрета с характерными для неё статичностью описания, картинностью и многословием. Характерная черта условного описания – перечисление эмоций, которые персонажи вызывают у окружающих или повествователя. Внешность героя не менялась по ходу действий.
От античности до классицизма господствовала мысль о тождестве приёмов изображения поэзии с живописью. Лессинг в трактате «Лаокоон, или О границах живописи и поэзии» призвал поэтов отказаться от этого. Так начался переход от статичности и заданности характеров к изображению их в движении. Наивысшее развитие эта тенденция получила в реализме XIX в.
Портрет в литературе XIX в.:
1.      Экспозиционный
Подробное перечисление деталей. Интерес к представителю какой-нибудь социальной общности. Характерен для представителей «натуральной школы» 1840-х годов. Такой портрет, как правило, оставался внешним, не проникал в сознание персонажа.
Усложнённая модификация – психологический портрет. В нём преобладают черты внешности, говорящие о характере и внутреннем мире героя. (Такой портрет, например в «Герое нашего времени»)
Развёрнутый экспозиционный портрет (укрепился в литературе середины XIX в.) – описание внешности переходит в социально-психологическую характеристику.
2.      Динамический
Индивидуального больше, чем типического. Краткая, выразительная деталь, возникающая по ходу повествования (Толстой, Достоевский, Чехов). Прообраз – проза Пушкина.
 
Передача портрета через впечатление другого персонажа (как у Чехова) расширяет его функции, ведь такой портрет даёт характеристику сразу нескольким персонажам.
Чаще всего портрет рассеян по тексту, что позволяет увидеть героя в его изменении и во всём многообразии его проявлений. Причём цельность портрета от этого не теряется, а, наоборот, усиливается.
Важная составляющая – костюм: как его носят, что о нём говорят, как он меняется. (халат Обломова, заячий тулуп «с барского плеча» в «Капитанской дочке», смена солдатской шинели Грушницкого на мундир в «герое нашего времени» — всё это дофига важно). Даже отсутствие костюма может иметь, в зависимости от традиции, разные толкования.
На рубеже XIX–XX вв. возрастает субъективное начало в портрете. В это же время наблюдается небывалый расцвет пластических начал образности у Бунина, Зайцева, Набокова и др. (я так понимаю, пластика — это более или менее подробное описание чувств и эмоций в портрете, поправьте, если ошибаюсь). Однако среди писателей XX в. мало последователей пластического изображения.
Эволюция портрета (краткий пересказ последних нескольких абзацев): от нормативной заданности к непосредственному самопроявлению, от многословия к краткости, от условного портрета к портрету, изображающему внутренний мир.
Функции портрета (из плана по теме): информационная, характерообразующая, психологическая, пафосная, колористическая, символическая и т. п. (то, что это надо знать, отдельно говорили на семинаре. Думаю, стоит и примеры подобрать)
Портрет как жанр. Типология:
·        Мемуарно-биографический очерк
·        Эссе
·        Литературно-критическая статья
·        Репортаж
Типология портрета:
·        Парадный/камерный
·        Национальный/социальный/исторический
·        Сатирический/дидактический
·        Краткий/подробный
·        Индивидуальный/парный/групповой
38. Понятие о системе стихосложения. Силлабика. Силлаботоника. Стопа, пиррихий и спондей.

Система стихосложения складывается на основе определённых факторов языка и зависит от его фонетических особенностей (ударение фиксированное или нет; тональность)
В основу национальных систем кладётся:
· Равносложность (итальянский, польский языки)

· Равноударность (русские народные песни)

· Чередование ударных и безударных слогов (немецкая поэзия)

Силлабика - от греч. sillabo (слог) - система с одинаковым количеством слогов в стихе
В России - 16-18 вв., заимствовано из Польши
Представители: поэты-виршевики Симеон Полоцкий, Феофан Прокопович (церковнослужители)
Особенности: 
· Ударение на предпоследнем слоге

· Парные рифмы

· Обычный размер: 11- и 13-сложник

Развита в: итальянском, французском, польском, чешском языках
Силлабо-тоника - от sillabo (слог) и tonos (ударение) - система, основанная на сочетании равного числа слогов и упорядоченном ударении
Реформы стихосложения:
· В.К. Тредиаковский “Новый и краткий способ к сложению российских стихов”

· М.В. Ломоносов “Письмо о правилах российского стихотворства”

· А.П.Сумароков “О стопосложении”

· А.Х. Востоков “Опыт о русском стихосложении”

Типология
По количеству слогов стопа делится на:
Двусложные размеры 
· Ямб (Мой дЯдя, сАмых чЕстных прАвил…)
· Хорей (БУря мглОю нЕбо крОет…)
Трёхсложные размеры
· Дактиль (ТУчки небЕсные, вЕчные стрАнники…)
· Амфибрахий (Есть жЕнщины в рУсских селЕниях)
· Анапест (ЗолотИстого мЁда струЯ из бутЫлки теклА)
Четырёхсложные размеры
· Пеон (СпИте, полумЁртвые увЯдшие цветЫ…)
(Примеры на двух-/трёх-/прочие- стопные размеры, кроме пеона, в вопросах про эти размеры)
Стопа - структурная единица стиха. Последовательность нескольких безударных и одного ударного слога, чередующихся в определенном порядке.
Пиррихий - стопа с “пропущенным” ударением при сочетании двух или более безударных слогов (НОчевАла тУчка золотАя…)
Спондей - стопа с дополнительным ударением при сочетании нескольких ударных слогов (ШвЕд, рУсский - кОлет, рУбит, рЕжет…)
39. Ритм. Организация ритма.

Ритм - повторяемость тех или иных сходных явлений через определённые соразмерные промежутки
Организация ритма:
1. Соразмерность стихов

2. Сильное ритмическое ударение на последнем слове стиха

3. Ритм строится на подсчёте слогов (так в силлабике: 5-6 слогов + цезура)

4. Ритм строится на счёте ударений в стихе (тоника)

5. На чередовании групп слогов, различаемых по долготе и краткости (метрическое стихосложение - античная система)

6. На ударности-безударности и чередовании слогов (силлабо-тоника)

40. Роль пейзажа в литературном произведении.

Пейзаж – описание любого незамкнутого пространства внешнего мира, не только природы.
Функции:
·        Обозначение места и времени действия
·        Сюжетная мотивировка
·        Форма психологизма (Описание природы становится психологическим, эмоциональным фоном произведения, обозначает состояние героя, черты его характера и т. п.)
·        Форма присутствия автора (Например, пейзаж, имеющий национальное своеобразие становится выражением патриотизма автора)
Особенности пейзажа в разных родах литературы:
·        Драма – пейзажа мало, но возрастает его психологическая нагрузка
·        Эпос – много возможностей для введения пейзажа и куча функций.
·        Лирика – пейзаж подчёркнуто экспрессивен, часто символичен. Используются тропы.
Типология пейзажа (из плана по теме):
1.      По объекту поэтизации:
·        Деревенский/ городской
·        Степной/лесной/горный (ну и ещё куча разных по местности)
2.      По динамике:
·        Статический/ динамический
3.      По отношению к худ. роду:
·        Эпический/ лирический/ лиро-эпический
4.      По худ. методу:
·        Религиозно-символический/ барочный/ сентиментальный/ романтический/ реалистический
5.      В плане этого не было, но упомянуть стоит
·        Национальный/ экзотический
Я не расписываю подробно про каждый тип, пожалуйста, найдите эту информацию сами.
Только немного подробностей:
1.      Для сентиментализма важным (но не единственным) является пейзаж идиллический. Он отвечает переживаниям героя, его чувствам. В центре внимания – человек, природа окружает его.  В сентиментализме началась психологизация пейзажа, это было важно и это продолжилось в романтизме и реализме.
2.      Для романтизма характерен бурный динамический пейзаж, всё куда-то летит, гремит, фигачит. Много звуковых описаний (потому что буря – ничего не видно, зато шумит здорово)
3.      Ещё немного инфы из моего задания по пейзажам, вообще не помню, откуда я её взяла, возможно, из головы (ненадёжный источник): реалистический пейзаж чёткий и практичный, состоит из понятных образов. Романтический пейзаж куда менее определённый и более туманный. Служит фоном не для действий, а для героя.
В эллинистическую эпоху рождается жанр идиллии, утверждающий прелесть пастушечьей жизни на лоне природы.
В мифологии, народном эпосе отражается другая сторона отношений человека и природы – её преобразование.
В эпоху Просвещения актуализируется тема покорения природы. Новое развитие эта тема получает в советский период.
С осознанием тревожной экологической ситуации происходит смещение акцентов.
На всякий случай, слова, которые могут случайно всплыть в теме:
Робинзонада – противостояние человека природе
Бестиарий – жанр средневековой дидактической литературы, представляющий собой каталог реальных и вымышленных животных с описанием некоторых свойств, в ряде случаев – с символическим истолкованием. Наибольшую популярность приобрёл в 12–13 вв.
Физиолог – анонимное собрание текстов на греческом языке о животных, растениях и минералах, появившееся в Александрии около 2–3 вв. (Хотя в плане речь идёт о славянском «Физиологе», возможно, я чего-то не понимаю)
41. Двух,- трех-, четырехстопные размеры. Ямб и его разновидности. Хорей и его типы.

Стихотворный размер - заданная форма строения стихотворной строки, выдержанная в стихотворном тексте или его фрагменте. 
Так, в силлабической системе размер определяется количеством слогов, в тонической - количеством ударений, в силлабо-тонической -  числом стоп. 
Силлабо-тоническая система (к которой и относятся 2/3/4-стопные размеры) стала популярна после реформ Тредиаковского и Ломоносова. Благодаря им в русскую систему стихосложения постепенно вошли, прежде всего, ямбы и укрепились в ней.
Ямб - двухсложная стихотворная стопа с ударением на втором слоге (в античной метрике - трёхдольная стопа о двух слогах, в которой первый слог краткий, а второй долгий)
Основные размеры: 4-стопный (лирика, эпос), 6-стопный (поэмы и драмы 18 в.), 5-стопный (лирика и драмы 19-20 вв.), вольный разностопный (басня 18-19 вв., комедия 19 в.).
В зависимости от «длины» строки ямб различается по стопности, т. е. по максимально возможному количеству ударений в стихе — от 1 стопного до 6 стопного.
	Разновидности
	Употребление
	Примеры

	1-стопный
	в чистом виде из-за малого объема стиха неупотребителен
	известны только экспериментальные стихи (напр.: Рассвет, / Любовь, /из тьмы / небес /встаёт…)

	2-стопный
	употребляется не часто, но все же встречается
	Играй, Адель, / Не знай печали 
 А. С. Пушкин

	3-стопный
	бывший в XVIII в. размером песен и анакреонтической лирики, после появления послания К. Н. Батюшкова (1811–1812) примерно на 10 лет стал очень популярным, потом его употребительность пошла на спад.
	Без злата и честей / Доступен добрый Гений
“Мои Пенаты” К. Н. Батюшкова (1811–1812)

	4-стопный
	Самый распространенный из всех размеров русского стиха, вошедший в русскую поэзию с «Оды… на взятие Хотина» М. В. Ломоносова. В современной поэзии 4‑стопник употребляется во всем богатстве его вариаций в зависимости от индивидуальных пристрастий поэта.
	Мой дядя самых честных правил
А.С. Пушкин

	5-стопный
	был в XVII в. неупотребителен, но с начала XIX в. он входит в метрический репертуар русской поэзии, сначала цезурованный, затем и бесцезурный.
	 Наряжены мы вместе город ведать, / Но, кажется, нам не за кем смотреть
“Борис Годунов” А.С. Пушкина

	6-стопный
	Для стиха XVIII в. одним из основных размеров был 6‑стопный ямб, который вслед за французской поэзией, в виде александрийского стиха употребляли в трагедиях, героических поэмах, посланиях — в большинстве высоких жанров поэзии.
	К блестящим шалостям, как прежде, не привязан… А. Баратынский

	7-8-стопные
	носят экспериментальный характер и очень редки.
	 

	 Вольный ямб
	размер, в котором сочетаются стихи различных стопностей, причем чередование это нерегулярно. Регулярное чередование особой проблемы не представляет (например,), тогда как в вольных ямбах чередование строк разной «длины» создает эффект неожиданности, читатель как бы постоянно сбивается с привычной размеренности. Особенно резко ощущается это в баснях и стихотворных комедиях (начиная с «Горя от ума»), где количество стоп варьируется от 1 до 6
 
	Сочетание 4‑ и 2‑стопного ямба: 
«Мело, мело по всей земле / Во все пределы. / Свеча горела на столе, / Свеча горела.» 
Пастернак


Хорей - двухсложная стихотворная стопа с ударением на первом слоге.
Изначально хорей не считался пригодным для “высоких” жанров, но его позиции отвоевал Тредиаковский.
Разновидности хорея:
· 1- и 2-стопные хореи не употребляются в русской системе стихосложения, они слишком коротки

· 3-стопный хорей встречается чаще. Большинство его образцов приходится на жанр песни — литературной или же стилизованной под народную (Не пылит дорога, / Не дрожат листы… Лермонтов)

· 4-стопный хорей наиболее распространён. В Золотой век он использовался в трёх основных темах: стихи в народном духе, баллады, стихи смутно-тревожные, иногда трагические (Мчатся тучи, вьются тучи - “Бесы” Пушкина)

 5-стопный хорей входит в поэзию лишь в начале 19 в., а полноправным размером становится после последних стихотворений Лермонтова ( напр. Ночевала тучка золотая)
42. История борьбы и смены художественных методов в мировой и русской литературе.

Метод – способ восприятия и отражения действительности писателем.
Существует 2 ведущих метода: реализм, романтизм (объективное и субъективное восприятие). Оба метода очень связаны: в объективном изображении есть субъективное начало; субъективное произведение нуждается в объективной оценке.
Термин художественный метод изначально был придуман Тургеневым. Теория художественного метода особенно продуктивно стала развиваться в 20 веке в РАПП (Российская ассоциация пролетарских писателей). Метод по РАПП – принцип философского восприятия действительности. Из-за того, что главная задача философии – служение большинству, метод – это система социальных заказов, связь литературы и политики. Тогда же пропагандируется концепция двух методов: реализма и романтизма.
В 30-е гг. появляется социологическая концепция. Метод, по мнению Горького, - это принцип художественного познания объективной действительности. Мировоззрение заключено в образах. Вся история литературы – это борьба реализма с другими методами. 
В «Литературном критике» (ежемесячном журнале литературной теории, критики и истории литературы, выходившем в Москве в 1933—1940 гг) разделяли понятия метод и мировоззрение и писали, что мировоззрение – это теоретическое изображение действительности, а метод – это практическое художественное освоение действительности.
Адрианова-Перетц подразделяла литературные методы на субъективные (барокко, сентиментализм, классицизм, романтизм) и объективные (реализм). Ефимов делил методы на статические (неразвивающиеся): религиозный символизм, сентиментализм; и динамические: романтизм, реализм.
Принципы отбора материала:
1. Отнесение к жанру (ампир, рококо – к какому жанру неизвестно)
2. Региональные особенности
3. Национальные методы
4. Определенный метод определенного писателя
Некоторые писатели в своем творчестве совмещали несколько методов (Пушкин, Державин, который начинал с классицизма, потом перешел к предромантизму и к реализму).
Основные слагаемые метода:
Принцип отбора материала (для религиозного символизма: чудесное, сакральное; для романтизма: необычное, высокое; для реализма: обычное, жизненное «Записки охотника»)
Теория Аристотеля продержалась до романтиков (18 век). Далее возникла теория подражания действительности (основоположник Эмиль Золя).
Принципы оценки действительности: для реалистов важна правда, для других – уход от этой правды. Принципы типизации: за основу берется общность эстетики (общий взгляд на прекрасное): сентиментализм – возвышенность, отсутствие безобразного, комичного, возведение трагического в разряд прекрасного.
Основные формы определения метода - действительность, мировоззрение, художественное мышление:
• Действительность – влияние на мир (метод всегда связан с определенной эпохой: религиозный символизм, барокко, классицизм, сентиментализм, реализм, символизм, натурализм)
• Мировоззрение – комплексная установка на жизнь, оказывающая влияние на метод (сентиментализм – свобода личности)
• Художественное мышление – способность видеть образами (позволяет сделать отбор)
Существует 2 типа художественного мышления: объективное (реализм), субъективное (сентиментализм, романтизм).
Метод – эстетическая категория. Классицизм смотрит на мир как на гармонию. Дисгармонию в классицизме можно победить разумом (разум стоит над чувством). Романтический мир, наоборот, дисгармоничен, от его враждебности для героя лучше уйти в другой, вымышленный (чувство стоит над разумом). Реализм считает, что мир развивается по законам, поэтому его следует изучать и описывать.
Методы рождаются и умирают (религиозный символизм, барокко, символизм, классицизм) или продолжают существовать (реализм и романтизм). Методы также сосуществуют вместе (наряду с другими в 18 веке еще существовал религиозный символизм). 
Почему один метод сменяет другой:
• Изменение мировоззрения
• Исторические изменения
• Изменение культурных условий (в 18 веке ориентация на запад – новая жанровая система)
• Изменение эстетики (переход от культа государства к культу личности)
43. Дактиль, анапест, амфибрахий и их типология.

Дактиль – стихотворный размер, состоящий из трех слогов, в котором первый слог - ударный. Происходит от греч. “дактилос” - палец (т.к. у пальца три фаланги. первая из которых длиннее двух других)
Типология:
· Двустопный. Был наиболее популярен в 18 веке. В рАбстве спасЁнное / СЕрдце свобОдное
· Трёхстопный. Получил распространение в 1-20 веках. ЗвЁзды закрЫли реснИцы, / НОчь завернУлась в тумАн
· Четырёхстопный. ТАкже стал популярен в 19-20 веках. ВЫрыта зАступом Яма глубОкая / ЖИзнь невесЁлая, жИзнь одинОкая
Амфибрахий - стихотворный размер, состоящий из трех слогов, в котором второй слог - ударный. В переводе с греч. “с обеих сторон краткий”
Типология:
· Двухстопный. отпЕтое гОре / уснУло в грудИ
· Трёхстопный. отмстИть неразУмным хазАрам
· Четырёхстопный. Как нЫне сбирАется вЕщий ОлЕг
· Пятистопный.  И скУчно, и грУстно, и нЕкому рУку подАть…
· Шестистопный. я вИдел норвЕжские фьОрды с их жЁсткой бездУшной красОй
Анапест - стихотворный размер, состоящий из трех слогов, в котором третий слог - ударный. В переводе с греч. “отражённый назад”, т.е. обратный дактилю
Типология:
· Двухстопный. ПоглядИ, как спешУ / я в помЕркнувший сАд
· Трёхстопный. ты менЯ на рассвЕте разбУдишь
· Четырёхстопный. ананАсы в шампАнском! ананАсы в шампАнском!
· Пятистопный. ЗолотИстого мЁда струЯ из бутЫлки теклА
Шестистопный. ПредполОжим герОй, молодОй человЕк, холостОй кавалЕр…
44. Лиро-эпические жанры в мировой и русской литературе. 

Лиро-эпические произведения – синтез эпического и лирического начал. От эпоса – наличие повествования, сюжетность (хотя и ослабленную), систему персонажей (менее развитую, чем в эпосе), воспроизведение предметного мира. От лирики – выражение субъективного переживания, наличие лирического героя (объединенного с повествователем в одном лице), тяготение к относительно малому объему и стихотворной речи, часто психологизм.
Связь двух начал может выступать как:
- единство темы (революция - тема интимных излияний и эпического повествования в " Хорошо! " В. В. Маяковского), 
- как психологическая мотивировка (лирический комментарий в " За далью - даль" А. Т. Твардовского), 
- как элемент художественной концепции (лирическая тема в " Евгении Онегине" А. С. Пушкина вносит веяние духовной свободы во внутреннюю атмосферу романа, где герои - " невольники" чести, страсти, судьбы).
Композиционно это соединение часто оформляется в виде лирических отступлений. Промежуточные между лирикой и эпосом художественного образования имели место в античной, средневековой, классицистической литературах (ода, сатира, баллада). Расцвет Л.-э. ж. происходит в литературе сентиментализма и романтизма, когда возрастает интерес к личности рассказчика (" Сентиментальное путешествие" Л. Стерна) и ниспровергаются жанрово-родовые каноны (образец - " Люцинда" Ф. Шлегеля).
Наиболее характерным для Л.-э. ж. в 19-20 вв. является жанр поэмы. По отношению к прозаическим произведениям Л.-э. ж. чаще употребляется термин " лирическая проза"; последняя широко представлена современными автобиографическими произведениями, эссе, очерками, путевыми дневниками (А. Сент-Экзюпери, А. Камю, И. Бобровский, М. М. Пришвин, К. Г. Паустовский). 
Баллада – стихотворное сюжетное произведение, в основе которого лежит фантастическое, таинственное происшествие. В балладе присутствует сильное лирическое начало (авторское). Возникла во Франции. Пример: Гёте «Лесной царь», В. Жуковский «Светлана», «Лесной царь», А.С. Пушкин «Песнь о вещем Олеге».
В русской литературе появление Б. связано с традицией сентиментализма и романтизма конца XVIII — начала XIX в. Первой русской Б. считается «Громвал» Г. П. Каменева, но особую популярность она приобретает благодаря В. А. Жуковскому (см.) — «балладнику», по шутливому прозвищу Батюшкова, сделавшему достоянием русского читателя лучшие Б. Гёте, Уланда, Саути, Шиллера, Вальтер-Скотта, Бюргера (см.) (перевод «Lenore» — «Людмила», 1808, вольное подражание «Светлана», 1813). Б. традиция не замирает в продолжение всего XIX в.: Пушкин (см.) («Песнь о вещем Олеге», «Утопленник», «Бесы»), Лермонтов (см.) («Воздушный корабль», «Русалка»), но после утверждения в русской литературе народнического реализма сохраняется преимущественно у поборников «чистого искусства» (Ал. К. Толстой (см.)), в новейшее время — у символистов (Брюсов (см.)). С другой стороны, начинает ясно ощущаться изживание тематики Б.: против нее резко выступает уже Белинский (см.) (замечания о Б. Жуковского в «Статьях о Пушкине»); ее пародирует Кузьма Прутков и позднее Вл. Соловьев. В современной русской литературе можно отметить возрождение жанра Б. путем обновления его тематики: баллады Н. Тихонова (см.), С. Есенина (см.) черпают свои сюжеты из событий недавнего прошлого — героической традиции гражданской войны.
Поэма – произведение с развернутым сюжетом в стихотворной форме, с ярким образом лирического героя, активно включенного в повествование, дающего характеристику персонажам. Популярен в романтизме и реализме. В древности и средние века поэмой называют монументальный героический эпос (эпопею) - " Илиаду", " Одиссею", " Песнь о Роланде". Пример: А. С. Пушкин «Медный всадник», М. Ю. Лермонтов «Мцыри».
Широта охвата действительности в П., в силу к-рой крупнейшие общественные события, изображавшиеся в ней, осложнялись отдельными самостоятельными эпизодами, не вела однако к распаду П. на отдельные части, не лишала ее необходимого художественного единства. Единство действия связывает все композиционные элементы П. Однако действие в П. своеобразно. Единство его определяется не только конфликтами персонажей, но и установкой на «общенародное» воспроизведение мира. Отсюда медлительность действия, обилие торможений, созданных эпизодами, включаемыми в целях показа разных сторон жизни, необходимыми также как композиционное подчеркивание значительности изображаемого. Характерен для П. самый тип развития действия: оно всегда обусловливается объективным, с точки зрения автора, ходом событий, всегда — результат обстоятельств, определяемых необходимостью, лежащей вне индивидуальных желаний персонажей. Ход событий развертывается без видимого участия автора, как слепок с самой действительности. Автор исчезает в воспроизведенном им мире: даже прямые его оценки даются в «Илиаде» напр. то Нестором, то другими героями. Так композиционными средствами достигается монолитность П. Содержание и форма П. имеют характер большой значительности: широко социальный смысл П. служит тому основанием, указанные структурные особенности — средствами его выражения; торжественная серьезность подчеркивается также высоким слогом П. (метафоры, сложные эпитеты, «гомеровские сравнения», постоянные поэтические формулы и т. п.) и медлительной интонацией гекзаметров. Эпическое величие П. — необходимое ее качество.
Роман в стихах – литературный жанр, сочетающий присущие роману свойства композиции, хронотопа и системы персонажей со стихотворной формой. Пример: А. С. Пушкин «Евгений Онегин»
Стихотворная повесть – так А. С. Пушкин определял жанр «Медного всадника» («Петербургская повесть»).
БАСНЯ — жанр дидактической поэзии (см.), короткая повествовательная форма, сюжетно законченная и подлежащая аллегорическому истолкованию как иллюстрация к известному житейскому или нравственному правилу. От притчи или аполога Б. отличается законченностью сюжетного развития, от других форм аллегорического повествования (напр. аллегорического романа) — единством действия и сжатостью изложения, не допускающей введения детальных характеристик и других элементов неповествовательного характера, тормозящих развитие фабулы. Обычно Б. распадается на 2 части: 1 рассказ об известном событии, конкретном и единичном, но легко поддающемся обобщительному истолкованию, и 2. нравоучение, следующее за рассказом или ему предшествующее.
Б., в ее собственной, хотя бы и искаженной переводом художественной форме, русская письменность узнала лишь в начале XVII в. (1607), когда Ф. К. Гозвинский перевел с греческого Б. Эзопа. Большой известности они однако не получили: списки их единичны, и отражений в русских оригинальных памятниках XVII в. не найдено. Подражания Эзопу имеют место лишь в XVIII в. (Кантемир (см.), Тредьяковский (см.)), когда зарождается и оригинальное творчество в той же области, внушенное новоевропейскими образцами (гл. обр. Ла Фонтеном). Ряд баснописцев: Сумароков (см.), Хемницер (см.), Дмитриев (см.), Измайлов и др. завершается наконец И. А. Крыловым (1768–1844), к-рый сумел сделать русскую Б. художественной.
В основе Крыловских Б. лежит наблюдение над окружающей жизнью и бытом, а их идейность сводится к практической мудрости; заимствованные же элементы (сюжет, восходящий иногда к Ла Фонтену и т. под.) претворены у Крылова с небывалой ассимиляцией. В этом — огромная формальная разница по сравнению с неорганизованной Б.-притчей русской древности. Связи материальной — в смысле источников — с древнерусской приточной традицией Крылов, как и его предшественники в XVIII в., совершенно не имеет.
В середине XIX в. жанр Б. совершенно замирает и воспринимается лишь пародически (Б. Козьмы Пруткова (см.)). Возрождение Б. в наше время, связанное с именем Демьяна Бедного (см.), становится возможным лишь благодаря коренному обновлению ее содержания, — превращению Б. из жанра общедидактического в публицистический жанр, заострению ее сатирических выпадов в плане политической борьбы наших дней. Формально Демьян Бедный продолжает традицию Крылова.
45. Поэтика имен, фамилий, прозвищ в художественной литературе

Собственные имена – это антропонимы (личные имена людей, а также их клички, прозвища), топонимы (географические названия), этнонимы (названия народов), зоонимы (клички животных), космонимы (названия внеземных объектов), теонимы (названия мифических существ,божеств) и др. Все эти разновидности собственных имен изучает ономастика (от греч. оnomastike – искусство давать собственные имена), раздел лексикологии. 
В эпических и драматических произведениях система персонажей, как правило, влечет за собой систему имен. Не названными по имени обычно остаются фоновые персонажи, о которых упоминается вскользь, лица «без слов» в пьесах и т.д. Например, в повести А.С.Пушкина «Пиковая дама» старой графине Анне Федотовне почти постоянно сопутствует дворня, исполняющая ее приказания. Но воспитанница графини названа: Лизанька, Лизавета Ивановна, и это сразу выделяет ее как сюжетную героиню. 
Приемом изображения главного героя может быть, напротив, его безымянность – на фоне названных по имени других, в том числе второстепенных, лиц. В рассказе И.А.Бунина «Господин из Сан-Франциско» заглавный герой, его жена и дочь не имеют имен, в отличие от эпизодических персонажей: коридорного Луиджи, старика лодочника Лоренцо. Так подчеркнута безликость богатых туристов, совершающих ритуальное путешествие по Европе.
Собственные имена в художественном произведении выполняют различные функции:
Назывная (номинативная). Писателю необходимо как-то обозначить персонажа, и это легко сделать, наделив его именем. Оно обычно выбирается с учетом тех или иных – в зависимости от темы произведения - антропонимических норм. В зависимости от темы, жанра произведения видоизменяются принципы подбора антропонимов. Н-р, в произведении на историческую тему писателю необходимо воссоздать колорит эпохи. В «Песне про царя Ивана Васильевича, молодого опричника и удалого купца Калашникова» М.Ю.Лермонтова изображается время правления Ивана Грозного. Неслучайно жену Калашникова зовут Аленой Дмитревной, т.е. дана народная, русифицированная (а не церковная – Елена) форма имени. Царского опричника зовут Кирибеевичем: в XVI в. наряду с христианскими именами употреблялись некалендарные, особенно часто в отчествах.
Характерологическая, т.е. подчеркивают какие-то свойства личности. В художественной литературе прозвище героя почти всегда отражает его характер. 
Например, герой рассказа Л.Н. Толстого "Утро помещика" Юхванка Мудреный получил свое прозвище, вероятно, за то, что изъяснялся очень сложно, непонятно, мудрено. Он умел долго владеть вниманием собеседника, строя заумные фразы, не говоря при этом ничего существенного.
«Говорящие» имена и фамилии. Н-р, в комедии Д.И. Фонвизина «Недоросль» легко определить по фамилиям доминанту характера или род занятия: Простаковы, Скотинин, Вральман, Цифиркин, Кутейкин, Милон, Правдин, Стародум (последняя фамилия, данная положительному герою, отразила свойственную автору-просветителю веру в одну – на все времена – истину). Названия деревень из поэмы Н.А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо» отражают тяжелую жизнь крестьян: Заплатово, Дырявино, Разутово, Горелово, Неелово, Неурожайка.
Имена героев могут становиться нарицательными, что обычно свидетельствует о типичности характеров: Обломов - обломовщина. Созданный писателем персонаж может быть настолько ярок и одновременно типичен, что его имя не только становится нарицательным, но и используется новыми авторами, такие персонажи называются заимствованными. При этом «заимствуются» они вместе с именами, например, в романе «Господа Молчалины» Салтыкова-Щедрина изображена дальнейшая «жизнь» хорошо известных читателю персонажей Грибоедова и Гоголя.
В лирике чаще используются условные литературные имена. Например, в эпоху сентиментализма были популярны красивые и благозвучные иноязычные по происхождению имена: например, в стихотворении А.П.Сумарокова «Клариса» девушек зовут Клариса, Милиза, Селинта. Вероятно, звуки и, л, с воспринимались поэтом как особенно красивые. Некрасов, воссоздавая народную жизнь, дает своим героям типичные крестьянские имена: Трофим, Катерина.
Функцию собственных имен в лирике выполняют местоимения.
46. Художественный стиль. Теория трех стилей. Признаки стиля. 
Индивидуальный стиль писателя.  Одностильность и многостильность.

Художественный стиль — функциональный стиль речи, который применяется в художественной литературе. Текст в этом стиле воздействует на воображение и чувства читателя, передаёт мысли и чувства автора, использует всё богатство лексики, возможности разных стилей, характеризуется образностью, эмоциональностью речи.
Художественный стиль находит применение в художественной литературе, которая выполняет образно-познавательную и идейно-эстетическую функцию. 
Для художественного стиля речи типично внимание к частному и случайному, за которым прослеживается типичное и общее. Например "Мертвые души" Н.В. Гоголя,
где каждый из показанных помещиков олицетворял некие конкретные человеческие качества, выражал некоторый тип, а все вместе они являлись "лицом" современной автору России. 
Мир художественной литературы - это "перевоссозданный" мир, изображаемая действительность представляет собой в определенной степени авторский вымысел, а значит, в художественном стиле речи главнейшую роль играет субъективный момент. Вся окружающая действительность представлена через видение автора. Но в художественном тексте мы видим не только мир писателя, но и писателя в этом мире: его предпочтения, осуждения, восхищение, неприятие и т.п. С этим связаны эмоциональность и экспрессивность, метафоричность, содержательная многоплановость художественного стиля речи. 
Проанализируем небольшой отрывок из рассказа Н.Толстого "Иностранец без питания": "На выставку Лера отправилась только ради ученика, из чувства долга." "Алина Крюгер. Персональная выставка. Жизнь как утрата. Вход свободный". В пустом зале бродил бородач с дамой. На некоторые работы он смотрел через дырку в кулаке, чувствовался профессионал. Лера тоже посмотрела через кулак, но разницы не заметила: все те же обнаженные мужчины на курьих ножках, а на заднем плане пагоды в огне. В буклете про Алину было сказано: "Художница проецирует притчевый мир на пространство бесконечного". Интересно, где и как учат писать искусствоведческие тексты? Наверное, с этим рождаются. Бывая в гостях, Лера любила листать художественные альбомы и, посмотрев репродукцию, прочесть, что об этом пишет специалист. Видишь: мальчик накрыл насекомое сачком, по бокам ангелы трубят в пионерские горны, а в небе самолет со знаками зодиака на борту. Читаешь: "Художник рассматривает холст как культ мгновения, где упрямство деталей взаимодействует с попыткой осмысления будней". Думаешь: автор текста мало бывает на воздухе, держится на кофе и сигаретах, интимная жизнь чем-нибудь осложнена" 
Перед нами не объективное представление выставки, а субъективное описание героини рассказа, за которой отчетливо виден автор. Текст построен на соединении трех художественных планов. Первый план - это то, что видит на картинах Лера, второй - искусствоведческий текст, интерпретирующий содержание картин. Эти планы и стилистически выражены по-разному, намеренно подчеркивается книжность, заумность описаний. А третий план - это авторская ирония, которая проявляется через показ несоответствия содержания картин и словесного выражения этого содержания, в оценке бородача, автора книжного текста, умения писать такие искусствоведческие тексты. 
Основой художественного стиля речи является литературный русский язык. Слово выполняет номинативно-изобразительную функцию. 
Лексический состав в художественном стиле речи имеет свои особенности. В число слов, составляющих основу и создающих образность этого стиля входят образные средства русского литературного языка, а также слова, реализующие в контексте свое значение. Это слова широкой сферы употребления. Узкоспециальные слова используются и незначительной степени, только для создания художественной достоверности при описании определенных сторон жизни. 
В художественном стиле речи очень широко используется речевая многозначность слова, открывающая в нем смыслы и смысловые оттенки, а также синонимия на всех языковых уровнях, благодаря чему появляется возможность подчеркнуть тончайшие оттенки значений. Это объясняется тем, что автор стремится к использованию всех богатств языка, к созданию своего неповторимого языка и стиля, к яркому, выразительному, образному тексту. Автор использует не только лексику кодифицированного литературного языка, но и разнообразные изобразительные средства из разговорной речи и просторечья.
На первый план в художественном тексте выходят эмоциональность и экспрессивность изображения. Многие слова, которые в научной речи выступают как четко определенные абстрактные понятия, в газетно-публицистической речи - как социально-обобщенные понятия, в художественной речи несут конкретно-чувственные представления. Таким образом, стили являются дополнением друг друга. Например, прилагательное "свинцовый" в научной речи реализует свое прямое значение - "свинцовая руда", "свинцовая, пуля", в художественной образует экспрессивную метафору - "свинцовые тучи", "свинцовая ночь". Поэтому, в художественной речи важную роль играют словосочетания, которые создают некое образное представление. 
Для художественной речи, особенно поэтической, характерна инверсия, т.е. изменение обычного порядка слов в предложении с целью усиления смысловой значимости слова или придания всей фразе особой стилистической окраски. 
Синтаксический строй художественной речи отражает поток образно-эмоциональных авторских впечатлений, поэтому здесь можно встретить все разнообразие синтаксических структур. Каждый автор подчиняет языковые средства выполнению своих идейно-эстетических задач. 
В художественной речи возможны и отклонения от структурных норм для выделения автором какой-нибудь мысли, черты, важных для смысла произведения. Они могут выражаться в нарушении фонетических, лексических, морфологических и других норм.
Теория трех стилей, учение о трёх стилях,- собирательное название стилистических теорий, существовавших в античной, западноевропейской и отечественной научной традиции, которые построены на основе разнородных лингвистических и нелингвистических принципов. Сближает эти теории использование приёма логического деления исследуемого объекта на три части для создания классификационной схемы письменной и устной речи, когда за основание деления принимается противопоставление полярных видовых понятий. 
Три стиля разграничиваются “по пристойности материй”. Устанавливается зависимость между “материей”, т. е. темой, предметом изложения, жанром и стилем. “Высокая материя” требует высокого жанра и соответственно — высокого стиля, “низкая материя” требует низкого жанра и соответственно — низкого стиля. Для каждого жанра предусматривается один из трех стилей, отклонения не допускаются. Героические поэмы, оды, “прозаичные речи о важных материях” должны были быть написаны высоким стилем; “все театральные сочинения, в которых требуется обыкновенное человеческое слово к живому представлению действия”, стихотворные дружеские письма, сатиры, элегии, прозаические “описания дел достопамятных и учений благородных” — средним; комедии, увеселительные эпиграммы, песни, “в прозе дружеские письма, описание обыкновенных дел” — низким. 
Роды речений:
Высокий стиль – славянские слова, «грамотным людям вразумительные»;
Средний стиль – слова «славяно-российские»;
Низкий стиль – слова российские (общеупотребительная лексика + просторечия).
Художественный стиль воздействует на воображение и чувства читателя, передаёт мысли и чувства автора, использует всё богатство лексики, возможности разных стилей, характеризуется образностью, эмоциональностью, конкретностью речи.
Эмоциональность художественного стиля значительно отличается от эмоциональности разговорно-бытового и публицистического стилей. Эмоциональность художественной речи выполняет эстетическую функцию. Художественный стиль предполагает предварительный отбор языковых средств; для создания образов используются все языковые средства.
Художественный стиль реализуется в форме драмы, прозы и поэзии, которые делятся на соответствующие жанры (например: трагедия, комедия, драма и другие драматургические жанры; роман, новелла, повесть и другие прозаические жанры; стихотворение, басня, поэма, романс и другие поэтические жанры).
Отличительной особенностью художественного стиля речи можно назвать употребление особых фигур речи, так называемых художественных тропов, придающих повествованию красочность, силу изображения действительности.
Индивидуальный стиль или идиостиль - это стиль писателя, в который включаются не только речевая сторона его произведений, но и тематика, проблематика, особенности мира произведений и т.п. 
На практике данный термин используется применительно к художественным произведениям (как прозаическим, так и поэтическим); применительно к текстам, не относящимся к изящной словесности, в последнее десятилетие стал использоваться отчасти близкий, но далеко не тождественный термин «дискурс» в одном из его пониманий.
Индивидуальный стиль писателя можно определить и как такой способ организации словесного материала, который, отражая художественное видение автора, создает новый, только ему присущий образ мира. Индивидуальное или личностное, проступая сквозь установившиеся приемы словесно-художественной системы литературной школы, считается стилевой доминантой, которая в конечном счете создает приметы стиля и возможность его узнавания как принадлежащего только этому писателю. 
Любой писатель является носителем и творцом национальной культуры речи. Пользуясь языком своего времени, он отбирает, комбинирует и в соответствии со своими творческими замыслами объединяет разные средства словарного состава и грамматического строя всего родного языка. Очевидно, что к стилю литературного произведения и стилю писателя необходимо подходить как к стройному и целому единству, рассматривая их во взаимной связи и взаимодействии.
47. Критический реализм как литературное направление.

Крити́ческий реали́зм — художественный метод и литературное направление, сложившееся в XIX веке. Главная его особенность — изображение человеческого характера в органической связи с социальными обстоятельствами, наряду с глубоким социальным анализом внутреннего мира человека.
Литературное направление, где человек рассматривается в его связях с социальной средой. Писатель данного направления осуществляет художественный анализ общественных обстоятельств, в которых изображаемый персонаж черпает мотивы и стимулы своего поведения. Здесь художественная правдивость возникает на основе представлений писателя о мире во всей его сложности и противоречивости. А воссозданная личность явлена в диалектике своего психологического развития. Писателя-реалиста в науке называли «доктором социальных наук». Эпитет «критический» означает то, что автор соответствующего произведения сосредоточил свое внимание на негативных сторонах воспроизводимой действительности, которую он соответствующе рассматривает и оценивает. В 19 веке в европейской литературе крупным и представителями этого направления были: Бальзак, Стендаль, Флобер, Золя, Ги де Мопассан, Диккенс, Теккерей, Ш. де Костер, Ибсен; в русской литературе: Пушкин, Гоголь, Тургенев, Достоевский, Гончаров, Салтыков-Щедрин, А.Островский, Л.Толстой, Чехов. В 20 веке: Голсуорси, Франс, Уэллс, Т.Манн, Неруда, Брехт, Белль, Фолкнер, Хемингуэй, Кобо Абэ, Гарсиа Маркес, Чапек, Бунин, Горький, Замятин, Булгаков, Платонов, Зощенко, Бабель, Набоков, Солженицын, Пастернак.
Реализм 19 века в отечественном литературоведении 1930 - начала 1980-х годов было принято называть критическим реализмом (определение, предложенное Горьким). Это направление сосредоточивается на критике существующих порядков. Определение реализма как преимущественно критического «не вполне точно и в том отношении, что, акцентируя конкретно-историческую значимость произведения, его связь с социальными задачами момента, оно оставляет в тени философское содержание и общечеловеческое значение шедевров реалистического искусства»(Литературный энциклопедический словарь.). В реализме, особенно на первом этапе его развития, важно продемонстрировать влияние на личность социальной среды; при этом писатели-реалисты стремятся изобразить изменяющиеся со временем образ мыслей и чувств персонажей («Обломов» и «Обыкновенная история» И. Гончарова).
Особенности критического реализма:
- разрыв с романтической традицией;
- обличительная направленность произведений;
- широкий охват действительности;
- типизация героя;
- правдивое и достоверное отображение жизни.
48. Тоническая система стихосложения. Тактовик. Акцентный стих. Белый стих. Верлибр.
Тоническая система стихосложения - от греч. “тонос” (ударение) - система с одинаковым количеством ударений в стихе
Тонический стих - стих, организованный с помощью одинакового количества ударений при свободной группировке безударных слогов
Особенности:
· 2 стихии тоники: пение / чтение (ритм)

· Ритм может быть одно-, двух-, трёх-, четырёхударным

· Русский тонических стих как система сформировался в 20 веке

Разновидности тонического стиха:
· Дольник

· Тактовик

· Акцентный стих

Дольник - стих, в котором межиктовые интервалы равны 1-2 слабым слогам
Икт - сильный слог, под ударением
Типы дольника 
· Имитация античных гекзаметров

· Трёхсложники с вариациями анакруз

· Метрические кальки немецких дольников

· Четырёхударные (они же “эпические”)

· Чередование 3 и 4-ударных

Пример: ДЕвушка пЕла в церкОвном хОре…
Тактовик - стих, в котором количество слабых слогов между иктами равно 1-3
Пример: ПривЕт тебЕ, плАмя твОрческого мИра…
Акцентный стих - стих, в котором учитываются только икты, количество слабых слогов неважно (может быть от нуля до бесконечности)
Пример:
Дней бык пег.
Медленна лет арба.
Наш бог бег.
Сердце наш барабан. 
Белый стих - нерифмованный стих.Название произошло от того, что окончания стихов, где обычно помещается созвучие звуков (рифма), остаются в звуковом отношении незаполненными (т.е. “белыми”)
Белым стихом может быть написано любое стихотворение с любым размером.
Пример:
Безмолвное море, лазурное море,
Стою очарован над бездной твоей.
Ты живо; ты дышишь; смятенной любовью,
Тревожною думой наполнено ты.
Вольный стих - использование в рамках одного произведения неравностопных размеров. Например, чередование 4- и 3-стопного амфибрахия (Как нЫне сбирАется вЕщий ОлЕг / отмстИть неразУмным хазАрам) является вольным стихом.
Верлибр (свободный стих)
Хорошее “определение” и пример - стихотворение Якова Хелемского:
С верлибром у нас отношения сложные.
Многие его недолюбливают,
иные поругивают,
Я сам - сторонник певучих стихов…
Дискуссия об определении верлибра:
Первое направление (Квятковский)
· Верлибр - “Всё, что не традиционный стих и не традиционная форма”

· Верлибр может быть: а) метрический; б) дисметрический (“Слово о полку Игореве”)

Второе направление (Баевский)
· Верлибр - “безрифменный стих неравного размера”

· Верлибр вписывается в типологическую номенклатуру силлабо-тонической и тонической систем стихосложения

· Классификация верлибров

· Альтернирующий

· Трёхсложниковый

· Дольниковый

· Тактовиковый

Третье направление
· Осмысление позитивного признака конструкции свободного стиха

1. Стиховая заданность

2. Установка на “стиховость”

· Важным структурообразующим фактором верлибра является логическое построение речи
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